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Generic Marking Principles 
 

These general marking principles must be applied by all examiners when marking candidate answers. 
They should be applied alongside the specific content of the mark scheme or generic level 
descriptions for a question. Each question paper and mark scheme will also comply with these 
marking principles. 
 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 1: 
 
Marks must be awarded in line with: 
 
• the specific content of the mark scheme or the generic level descriptors for the question  

• the specific skills defined in the mark scheme or in the generic level descriptors for the question 

• the standard of response required by a candidate as exemplified by the standardisation scripts. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 2: 
 
Marks awarded are always whole marks (not half marks, or other fractions). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 3: 
 
Marks must be awarded positively: 
 

• marks are awarded for correct/valid answers, as defined in the mark scheme. However, credit 
is given for valid answers which go beyond the scope of the syllabus and mark scheme, 
referring to your Team Leader as appropriate 

• marks are awarded when candidates clearly demonstrate what they know and can do  

• marks are not deducted for errors 

• marks are not deducted for omissions 
• answers should only be judged on the quality of spelling, punctuation and grammar when these 

features are specifically assessed by the question as indicated by the mark scheme. The 
meaning, however, should be unambiguous. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 4: 
 
Rules must be applied consistently, e.g. in situations where candidates have not followed 
instructions or in the application of generic level descriptors. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 5: 
 
Marks should be awarded using the full range of marks defined in the mark scheme for the question 
(however; the use of the full mark range may be limited according to the quality of the candidate 
responses seen). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 6: 
 
Marks awarded are based solely on the requirements as defined in the mark scheme. Marks should 
not be awarded with grade thresholds or grade descriptors in mind.  
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Annotations guidance for centres 
 
Examiners use a system of annotations as a shorthand for communicating their marking decisions to 
one another. Examiners are trained during the standardisation process on how and when to use 
annotations. The purpose of annotations is to inform the standard isation and monitoring processes 
and guide the supervising examiners when they are checking the work of examiners within their team. 
The meaning of annotations and how they are used is specific to each component and is understood 
by all examiners who mark the component.  
 
We publish annotations in our mark schemes to help centres understand the annotations they may 
see on copies of scripts. Note that there may not be a direct correlation between the number of 
annotations on a script and the mark awarded. Similarly, the use of an annotation may not be an 
indication of the quality of the response.  
 
The annotations listed below were available to examiners marking this component in this series.  
 
Annotations 
 

Annotation Meaning 

 

Unclear 

 Omission mark 

 
Incorrect point 

 Relevant detail 

 Development 

 Example / reference 

 Evaluation 

Highlight Highlighting areas of text 

 Irrelevant 

Off Page 
Comment 

Allows comments to be entered in speech bubbles on the candidate response.  

On Page 
Comment 

Allows comments to be entered at the bottom of the RM marking window and 
then displayed when the associated question item is navigated to.  

 Repetition 

 

Indicates that the point has been noted, but no credit has been given (big).  

 
Correct point 
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Marks Description 

22–25 Exceptional work. Excellent ability to organise material, thorough knowledge, 
considerable sensitivity to language and to author’s intentions, understanding of some 
literary techniques. Really articulate and intelligent answers should be considered in this  
band even if there are still f laws and omissions. 

20–21 Very good. Close attention to detail of passages, controlled structure, perceptive use of 
illustration, good insight when discussing characters. Ability to look beyond the 
immediate material and to show some understanding of author’s intentions and of 
underlying themes. 

18–19 Thoroughly solid and relevant work. Candidate does not simply reproduce information: 
can discuss and evaluate material and come to clear conclusion. Good focus on 
passages. Some limitations of insight but coherent, detailed approach and aptly chosen 
illustrations. 

16–17 Painstaking. Sound knowledge of texts; mainly relevant. Some attempt to analyse and 
compare, some sense of understanding. Possibly not in full control of material; solid but 
indiscriminate. Many very conscientious candidates fall into this category: they tend to 
write far too much as they are reluctant to leave out anything they have learnt. Focused, 
coherent essays which lack really solid detail but convey a good understanding of the 
text should also be considered for this band. 

14–15 Fair relevance and knowledge. Better organised than work in the 12–13 band: the 
candidate probably understands the demands of the question without being able to 
develop a very thorough response. Still a fairly simple, black and white approach. Some 
narrative and ‘learnt’ material but better control and focus than work in the 12–13 band. 
Many candidates probably fall into this category. 

12–13 Sound, if simple and superficial, knowledge of plot and characters. Makes assertions 
without being able to illustrate or develop points. Probably still too dependent on 
narrative and memorised oddments but there may be a visible attempt to relate these to 
the question. Can extract one or two relevant points from a set passage.  

10–11 Some very basic material but not much sense of understanding or ability to answer the 
question. The candidate rarely reads the set passage but uses it as a springboard for 
storytelling and memorised bits and pieces about characters. Very general, unspecific 
approach. Random, bitty structure. Signs of organisation and relevance should be 
looked for in case the answer can be considered for a mark in the 12–13 band.  

6–9 Marginally more knowledge here than in the 0–5 band. The candidate may have read 
the text but is probably unable to see beyond the barest bones of the plot or half -
remembered notes. Insubstantial; very little relevance. The candidate may have 
problems with the language and will be unable to express ideas comprehensibly.  

0–5 No discernible material. Often very inadequate language. Marks in this section are 
awarded almost on the basis of quantity: up to 3 for a sentence or two showing a 
glimpse of knowledge, 4 or 5 where there is also a hint of relevance to the question. It is 
possible for a candidate to write a whole page demonstrating no knowledge at all (have 
they read the book?), or only misunderstood background facts or very vague general 
remarks unrelated to either text or question. 
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Indicative content 
 

Question Answer Marks 

भाग 1 

1 सूरसागर सार: सूरदास और श्री रामचररतमानस: तुलसीदास   
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Question Answer Marks 

1(a) प्रस्तुत पद सूरसागर सार के विनय तथा भक्तत खंड से उद्धृत है। हहंदी साहहत्य में 
कृष्ण-भक्तत का प्रसार करने िाले कवियों में सूरदास का मूधधन्य स्थान है। महाकवि 
सूरदास का नाम हहंदी साहहत्य में भतत कवि के रूप में प्रससद्ध है। िे महाकवि तो 
थे ही, पर कवि होने से पहले भतत थे। सूरदास ने श्री िल्लभाचायध जी से दीक्षा ली 
थी। िल्लभाचायध पुक्ष्िमागी थे। अत: सूरदास पर पुक्ष्िमागध का प्रभाि अननिायध रूप 
से पड़ा था। पुक्ष्िमागध के अनुसार कृष्ण का अनुग्रह ही पुक्ष्ि है। कृष्ण उपास्य देि 
और पारब्रह्म परमेश्िर है जो अितार लेता है और अपने भततों को प्रसन्न करता है। 
इस प्रकार एक ओर तो िह अक्षर पारब्रह्म है और दूसरी ओर भततित्सल मानुष-
रूपधारी एिं लीला-बिहारी कृष्ण है। उनकी महत्िपूणध काव्य रचना सूरसागर 
श्रीमद्भागित पर आधाररत है। 
 
िल्लभाचायध जी से दीक्षा लेने से पहले सूरदास ने विनय के पद ही सलखे थे। इस पद 
में सूरदास सांसाररक माया का िणधन करते हैं। माया भतत को प्रभु कृपा का गुणगान 
करने से विचसलत करती है। भगिान के गुणों की अनंतता और माया की प्रिलता 
िताते हुए सूरदास प्रभु से चचत्त देकर अपनी विनती सुनने की प्राथधना करते हैं। िे 
कहते हैं कक मैं आपके गुणों का गान तो नहीं कर सकता तयोंकक िे अथाह हैं। उनकी 
असमथधता का कारण सांसाररक माया है जो उन्हें उसी प्रकार से िशीभूत की हुई है 
जैसे कोई निी अपने हाथ में लकड़ी लेकर नतधक को अपनी इच्छानुसार करोड़ों प्रकार 
से नाच नचाती है। अथाधत संसार के भौनतक प्रलोभन भतत और भगिान के िीच 
व्यिधान लाते हैं। सूरदास कहते हैं कक यह माया मुझे अपने िश में करके मेरे हृदय 
में लोभ उत्पन्न कर मुझसे अनेक प्रकार के कायध करिाती है। मेरी िुद्चध को भ्रसमत 
कर तुम्हारे प्रनत कपि करिाती है। माया के िशीभूत मन अनेक प्रकार की 
असभलाषाओं और लोभ के िशीभूत होकर रात भर जागता है। क्जस प्रकार से स्िप्न 
में समली सम्पवत्त िास्तविक नहीं होती, पर स्िप्न में िह असली लगती है, उसी प्रकार 
से संसार के नाशिान भोगों को सच्चा हदखाकर यह माया मेरी िुद्चध में भ्रम उत्पन्न 
कर देती है क्जसके कारण मैं उन समथ्या सुखों को सच्चा समझने लगता हूूँ। सूरदास 
माया की उपमा मोहहनी स्री से करते हैं जो उनकी आत्मा को मोहहत कर उन्हें 
कुमागध की ओर ले जाती है। क्जस प्रकार दूती दूसरे की स्री को िहलाकर दूसरे पुरुष 
को हदखा देती है, उसी प्रकार यह माया मुझे भुलािे में डालकर सुमागध से विमुख कर 
कुमागध की ओर ले जाती है। सूरदास प्रभु से विनती करते हैं कक िे ही उनके रक्षक हैं 
जो उन्हें माया के मोहपाश से मुतत कर अपनी शरण में ले सकते हैं। िे कहते हैं कक 
हे प्रभु तुम्हारी कृपा के बिना मेरे दुखों को कौन दूर कर सकता है। प्रस्तुत पद में 
माया के प्रलोभन से दुखी सूरदास प्रभु से याचना करते हैं कक िे ही उन्हें माया से 
मुतत कर उनके इस दुख को दूर कर सकते हैं।  

25 
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Question Answer Marks 

1(a) पुक्ष्िमागध के अनुसार ईश्िर की कृपा ही पुक्ष्ि है। ईश्िर कृपा से ही जीि सांसाररक 
माया में सलप्त होने से िच सकता है। माया की प्रिल शक्तत को किीरदास ने भी , 
‘किीर माया पापणी फंद ले िैठी हाहद’ कहकर भक्तत के मागध में िाधक माना है। 
प्रस्तुत पद में माया को निी के रूप में चचबरत करने में रूपक अलंकार है क्जसका 
ननिाधह पूरे पद में ककया गया है। ‘नाच नचािै’, ‘लोभ लाचग सलए’, ‘कपि करािनत’, 
‘महा मोहहनी मोहह’ आहद में अनुप्रास अलंकार, ‘सोित सपने में ज्यौं संपनत...’ में 
उपमा अलंकार तथा ‘ज्यों हदखािै’ में दृष्िांत अलंकार इस पद के कला पक्ष की 
विशेषता है। सूरदास की रचनाओं में भक्तत की अनन्यता से भाि पक्ष और ब्रजभाषा 
की प्रांजलता, माधुयध और अलंकारों के सहज प्रयोग से कला पक्ष समृद्ध हुआ है। िे 
भक्ततकाल के कृष्ण भक्तत शाखा के श्रेष्ठ कवि हैं।  
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Question Answer Marks 

1(b) महाकवि तुलसीदास का नाम हहंदी साहहत्य में सगुणोपासक भततकवि के रूप में 
प्रससद्ध है। तुलसीदास राम भतत पहले और महाकवि िाद में हैं। श्रीरामचररत मानस 
की रचना का प्रमुख उद्देश्य भगिान श्रीराम का मनुष्य रूप में अितार लेकर दुष्िों 
का दमन, साधुओं का पररराण और धमध की स्थापना करना है। राम-कथा में इस 
उद्देश्य की पूनतध रािण के िध, विभीषण के राज्यासभषेक और राम, सीता, लक्ष्मण 
तथा हनुमान के अयोध्या लौिने पर राम के राज्यारोहण से हुई। 
 
िालकाण्ड श्रीरामचररत मानस का प्रथम काण्ड है। महाकाव्य की परम्परा में 
तुलसीदास रामकथा प्रारंभ करने से पहले शब्द, अथध, रस और छंद को सफल करने 
िाली देिी सरस्िती और सकल मंगलकारी गणेश की िंदना करते हैं। देिी-देिताओं के 
आिाहन और श्री िाल्मीकक जी तथा पिनपुर हनुमान की िंदना करने के िाद िे दीन-
दुखखयों के संरक्षक सीताराम के असभन्न स्िरूप की िंदना करते हैं। इसके िाद 
तुलसीदास ने रामकथा के महत्ि का िणधन करते हुए उसको कसलयुग में समस्त 
मनोरथ पूणध करने िाला मानकर राम ‘नाम’ की महहमा की प्रशक्स्त की है।  
 
तुलसीदास ने िालकाण्ड में अनेक उदाहरणों द्िारा राम नाम के प्रभाि का िणधन 
ककया है। िे कहते हैं कक नाम अक्नन, सूयध और चंद्रमा का हेतु, ब्रह्मा, विष्णु और 
सशि रूप है। िे नाम को िेदों का सार और ननगुधण उपमा रहहत और गुणों का सार 
मानते हैं। नाम की महहमा अद्भुत है तयोंकक इसमें पूरी सृक्ष्ि समाई हुई है। काशी में 
मुक्तत प्रदान करने िाले महेश्िर सशि जी राम नाम का जाप करते हैं और नाम की 
महहमा जानने िाले गणेश जी सिसे पहले पूजे जाते हैं। आहद कवि िाल्मीकक उलिा 
नाम, ‘मरा’, ‘मरा’ का जाप करके पविर हो गए थे, िे भी राम नाम की महहमा 
जानते थे। पािधती के हृदय में राम नाम की प्रीनत देखकर सशिजी ने उन्हें अपनी 
अधाांचगनी िनाया। नाम के प्रभाि से सशि के कालकूि विष ने उन्हें अमृत का फल 
हदया।  
 
तुलसीदास ने राम की भक्तत की तुलना िषाध ऋतु और नाम को सािन-भादों के महीने 
से उपसमत ककया है। जैसे िषाध ऋतु ऊसर धरती पर भी अन्न उपजा सकती है, उसी 
प्रकार से राम नाम अयोनय व्यक्तत को भी मनोिांनछत फल दे सकता है। नाम के दो 
अक्षर जगत का पालन करने िाले हैं। राम और नाम में सेिक और स्िामी का संिंध 
िताते हुए तुलसीदास कहते हैं कक क्जस प्रकार स्िामी के पीछे सेिक चलता है उसी 
तरह राम अपने नाम के पीछे अनुगमन करते हैं। अत: भीतर और िाहर दोनों तरफ 
उजाला पाने के सलए तो मुख रूपी द्िार की जीभ रूपी देहली पर राम नाम रूपी मखण 
दीप को प्रनतक्ष्ठत करना िांनछत है। िे नाम को ब्रह्म के ननगुधण और सगुण दोनों 
रूपों से श्रेष्ठ मानते हैं तयोंकक उसके द्िारा ब्रह्म के दोनों रूपों तक पहुूँचा जा सकता 
है।  
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Question Answer Marks 

1(b) यह सिधविहदत है कक श्रीराम ने तो केिल सुग्रीि और विभीषण को अपनी शरण प्रदान 
की, लेककन राम नाम ने अनेक गरीिों पर कृपा की है। नाम की यह संुदर महहमा 
लोक और िेद में प्रचसलत है। श्रीराम ने तो केिल भालुओं और िानरों की सेना िनाई 
और समुद्र पार जाने के सलए कुछ श्रम नहीं ककया, परंतु नाम लेने मार से भिसागर 
सूख जाता है। अत: प्रश्न यह है कक राम और नाम में कौन अचधक प्रभािशाली है। 
श्रीराम ने रािण को सपररिार मारने के उपरांत सीता सहहत अयोध्या में प्रिेश कर 
राज्यासभषेक के िाद अिध को राजधानी िनाया। देिता और मुनन गण उनकी महहमा 
का िणधन करते हैं। परंतु उनके सेिक अथाधत भततजन पे्रम पूिधक नाम के स्मरण 
मार से अनायास मोह माया की प्रिल सेना पर विजय पाकर उन्मुतत और पे्रम मनन 
भाि से सुख में आत्मलीन होकर विचरण करते हैं। यह नाम का ही प्रसाद है क्जसके 
प्रभाि से उन्हें सपने में भी कोई चचतंा नहीं सताती। इन समस्त उदाहरणों द्िारा 
तुलसीदास प्रभु के नाम की अपार महहमा की प्रनतष्ठा करते हैं। नाम का जप करके 
मनुष्य रोग, शोक आहद समस्त सांसाररक दुखों से मुतत हो सकता है। तुलसीदास 
कहते हैं कक ननष्कषध स्िरूप नाम की महहमा ब्रह्म और राम से कहीं अचधक है। यह 
िरदान देने िालों को भी िर देने िाला है। सशि जी ने राम नाम की महहमा अपने 
हृदय में जानकर ही सौ करोड़ रामचरररों में से इस ‘राम’ नाम को अपनाया है।  
िालकांड में तुलसीदास ‘चहुूँ जुग तीनन काल नतहुूँ लोका। 
 भए नाम जवप जीि बिसोका’ तथा 
राम नाम मनन दीप धरु, जीह देहरी द्िार।  
तुलसी भीतर िाहरेहुूँ जौँ चाहसस उक्जयार’  
द्िारा नाम को तीनों काल में शोक का हरण करने िाला और भीतर और िाहर के 
अंधकार को दूर करके उक्जयाला करने िाला कहा है। 
 
ननष्कषध स्िरूप तुलसीदास ने अपना प्रमाण हदया कक राम नाम मनोकामना पूनतध करने 
िाला कल्पिृक्ष है क्जसको स्मरण करने से भाूँग सा ननकृष्ि तुलसीदास तुलसी पर के 
सदृश पविर हो गए।  
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2 प्रसाद ननराला महादेवी पंत की श्रेष्ठ रचनाएँ  

2(a) छायािाद के उन्नायक कवि सूयधकांत बरपाठी ‘ननराला’ की प्रससद्ध ‘गहन है यह अंध 
कारा’ शीषधक कविता की गणना उनकी आत्म-साक्षात्कार की कविताओं में की जाती 
है। ननराला की कविताओं में असभव्यक्तत के क्जतने धरातल समलते हैं िे अन्यर दुलधभ 
हैं। ननराला गहन अनुभूनत के कवि हैं उनकी कविता की संिेदना उनके जीिन के 
उतार-चढ़ाि के अनुभिों की गहनता को ननमधम सच्चाई से असभव्यतत करती है। 
प्रस्तुत कविता में ननराला ने ननरंतर संघषधशील जीिन की छाया में आंतररक संिेदना 
की मासमधक असभव्यक्तत की है।  
प्रस्तुत कविता छायािाद के प्रमुख कवि ननराला के आत्मसाक्षात्कार के गीत का एक 
अद्वितीय उदाहरण है। कवि ने अपने ननजी जीिन की विडम्िना का मासमधक चचरण 
प्राकृनतक बिम्ि विधान के माध्यम से ककया है। यह गीत ननरंतर संघषधशील जीिन की 
छाया में ननतांत ननराशाजनक अनुभूनत को छायािाद की असभव्यंजना शैली में 
प्रभािशाली रूप से प्रस्तुत करने का उत्कृष्ि उदाहरण है। यह गीत कवि के अंतरंग 
क्षणों का साक्षी है। कवि ने अपने जीिन के दुखों और संघषों के अिाध अंधकार को 
अंधेरी कारा के रूपक द्िारा व्यतत ककया है। ननराशा में डूिे मन में अंधकार इतना 
गहरा है, प्रकाश की कोई ककरण तक नहीं हदखलाई देती। ऐसे में उससे िाहर ननकलने 
की आशा तक नहीं की जा सकती। विषम पररक्स्थनत में जि अपने भी स्िाथधिश मुूँह 
मोड़ लें, ऐसी क्स्थनत में उसके मानस का आकाश सूरज चंद्रमा या तारों के प्रकाश से 
शून्य प्रतीत होता है। दूर-दूर तक ननराशा के अथाह समुद्र का ककनारा, अथाधत अंत 
नहीं हदखाई देता। ऐसे में कवि का एकमार सम्िल आत्मचेतना को जागृत करना है। 
लेककन उसे खोजने के प्रयास में िह सफल न हो पा रहा है, ‘मेरा हृदय हारा’ में एक 
ओर कवि की ननराशा और वििशता की असभव्यक्तत है, पर साथ ही स्ि-चेतना को 
उद्िोचधत करने की पे्ररणा भी है। इसमें नैराश्य भाि है, ककंतु पराजय का भाि नहीं 
तयोंकक ‘वप्रय’ िह संिल है जो ननराशा में सुध-िुध खोए मन को चेतना प्रदान कर 
सकता है। ‘वप्रय’ को सम्िोचधत करने के प्रसंग में ननराला के गीतों में व्यतत 
आध्याक्त्मकता और रहस्यिाद की भािना का उल्लेख अपेक्षक्षत है। एक अज्ञात शक्तत 
के प्रनत ननिेदन और समपधण छायािादी कवि ननराला के अध्यात्मिादी प्रिृवत्त का 
उदाहरण है। कवि अपने दु:ख से कंुहठत न होकर उससे उिरने के सलए स्ि-चेतना को 
जागृत करना चाहता है।  
व्यक्ततत्ि की 'स्िचेतन असभव्यक्तत, असभव्यक्तत की सहजता तथा सघनता, मुतत 
छंद, प्रतीकात्मकता, रहस्यिाद, बिम्िविधान आहद छायािाद की प्रमुख विशेषताओं का 
यह कविता एक उत्कृष्ि उदाहरण है। यह कविता कवि के अंतरंग क्षणों की साक्षी है। 
जीिन के संताप भाि को ननराला ने लय, ताल, तुक योजना सहहत संयोक्जत ककया 
है। कवि की मानससक विषण्णता की सहज असभव्यक्तत का प्रभाि अत्यंत मासमधक रूप 
से पड़ता है।  

25 



9687/04 Cambridge International A Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November 
2025  

 

© Cambridge University Press & Assessment 2025 Page 11 of 30  
 

Question Answer Marks 

2(a) मुतत छंद के प्रयोग का यह कविता श्रेष्ठ उदाहरण है। 
प्रतीकात्मकता: हदनकर, शशधर और तारा आशा के प्रतीक हैं। 
बिम्ि विधान: रूपक, ‘गहन है यह अंध कारा’, ‘कल्पना का ही अपार समुद्र यह’ 
इत्याहद उदाहरणों सहहत लय, ताल, तुक-योजना आहद की कुशलता के साथ ननराला 
के कवित्ि की विशेषताओं पर हिप्पणी अपेक्षक्षत है। 
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2(b) छायािाद युग के कवियों में महादेिी िमाध का विसशष्ि स्थान है। छायािाद का युग 
राजनीनतक, सामाक्जक, सांस्कृनतक, आचथधक आहद सभी स्तरों पर संघषध और आंदोलन 
का युग था। उस युग के क्जन कवियों ने भाि और कला पक्ष की दृक्ष्ि से द्वििेदी 
युग की इनतिृत्तात्मकता से आगे की यारा करके हहंदी कविता को एक निीन 
असभव्यंजना शैली और संिेदनशीलता से समृद्ध ककया, उनमें महादेिी िमाध का 
मूधधन्य स्थान है। िस्तुत: छायािादी काव्य व्यक्ततिाद का प्रभाि लेकर चला क्जसके 
फलस्िरूप आत्मासभव्यक्तत को प्रमुख स्थान समला।  
 
महादेिी जी की कविता की मुख्य संिेदना िेदनानुभूनत, रहस्य-भािना, हदव्य सत्ता के 
प्रनत प्रणय भािना, प्रकृनत से तादात्म्य और सौंदयाधनुभूनत है क्जसकी असभव्यक्तत 
तत्सम ननष्ठ, श्रुनत-मधुर शब्दािली, प्रकृनत से सलए बिम्िविधान और अलंकारों से 
समृद्ध भाषा में की गई है। गीतों में उनकी आंतररक संिेदना की असभव्यक्तत प्रकृनत 
के उपादानों के रूपक से की गई है क्जसमें करुणा का भाि प्रधान है। उनके अपने 
शब्दों में िे, ‘नीर भरी दुख की िदली’ हैं। उनकी कविताओं में इस तरह के अनेक 
बिम्ि हैं क्जनसे उनके अंतस की अथाह पीड़ा का संकेत समलता है। डॉ नगेंद्र के शब्दों 
में, ‘पीड़ा का साम्राज्य ही उनके काव्य-संसार की सौगात है।’ ‘साम्राज्य मुझे दे डाला, 
उस चचतिन ने पीड़ा का’, ‘हूँस कर पीड़ा ने भर दी छोिी जीिन की प्याली’ आहद 
कविताओं में िे अपनी अनुभूनतजन्य पीड़ा की सहज असभव्यक्तत करती हैं। 
 
महादेिी की भाषा की विशेषता उनकी मौसलक उद्भािना है। उन्होंने कल्पना का 
प्रयोग कर नये-नये शब्द गढ़कर और कुछ पुराने शब्दों को नये संदभध में डालकर हहंदी 
भाषा के भंडार को समृद्ध ककया है। भाषा की असभव्यंजना शक्तत को तराशने की 
उनमें अद्भुत क्षमता है। छायािादी कवियों में पाई जाने िाली असभव्यक्तत की 
गहनता और रहस्यमयता के अनुकूल भाषा की लाक्षखणकता उनकी कविताओं में 
माधुयध भरते हैं।  
 
प्रकृनत के प्रनत गहरी आत्मीयता का संिंध छायािादी कवियों की विशेषता है। प्रकृनत 
के प्रनत छायािादी दृक्ष्ि कौतूहल और रागात्मकता से भरी रही। महादेिी ने प्रकृनत के 
हर स्िरूप में सौंदयध के दशधन ककए हैं और उसका उपयोग अपनी भािनाओं की 
असभव्यक्तत के सलए ककया। िे प्रकृनत में विराि सत्ता के दशधन और उसके साथ 
रहस्यात्मक, रागात्मक संिंध स्थावपत करती हैं। उनका मानना है, ‘ छायािाद ने 
मनुष्य के हृदय और प्रकृनत के उस संिंध में प्राण डाल हदए, जो प्राचीन काल से 
बिम्ि-प्रनतबिम्ि के रूप में चला आ रहा था और क्जसके कारण मनुष्य को अपने दुख 
में प्रकृनत उदास और सुख में पुलककत जान पड़ती थी।’ प्रकृनत के मानिीकरण का 
श्रेष्ठ उदाहरण िसंत ऋतु की राबर की पररकल्पना नानयका के रूपक से की गई है: 
‘धीरे-धीरे उतर क्षक्षनतज से  

25 
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2(b) आ िसंत रजनी! 
तारकमय नि िेणी-िंधन, 
शीशफूल कर शसश का नूतन 
रक्श्म िलय, ससत घन अिगुंठन 
मुतताहल अविराम बिछा दे चचतिन से अपनी।’  
पूरी कविता में रूपक का ननिाधह करना उनकी कविता की विशेषता है।  
महादेिी अपनी कविताओं में शब्द चयन के प्रनत अत्यंत जागरूक रही हैं। तत्सम 
शब्दों के अत्यचधक प्रयोग से कभी-कभी कविता समझना कहठन हो जाता है। इसके 
अनतररतत तद्भि और विदेशी शब्द भी प्रयुतत हुए हैं। उनकी कविता में चचरात्मकता 
और ध्िन्यात्मकता के संुदर उदाहरण समलते हैं। िे कुछ ही शब्दों में संपूणध चचर आूँक 
देती हैं:  
‘पुलककत स्िप्नों की रोमािसल 
कर में हो स्मृनतयों की अंजसल 
मलयाननल का चल दुकूल असल! 
नघर छाया-सी श्याम विश्ि को  
आ असभसार िनी! 
सकुचती आ िसंत रजनी!’ 
में सोलह श्रृंगार की हुई असभसाररका और उसके मन के संकोच का शब्द-चचर साकार 
हुआ है। डॉ नामिर ससहं के शब्दों में, ‘उनकी कविताओं में जो चचर आते हैं िे रंगों से 
भरे हुए हैं।’ 
 
महादेिी के सभी गीत सुर में िाूँधे जा सकते हैं। शब्दों की लय और ध्िनन उसे 
संगीतात्मकता देते हैं: 
‘ससहर-ससहर उठता सररता उर 
खुल-खुल पड़ते सुमन सुधा-भर 
मचल-मचल आते पल कफर-कफर 
पुलककत यह अिनन!’ 
में शब्दों की पुनरािृवत्त द्िारा संगीत की लय आई है। 
महादेिी की भाषा में रूपक, उपमा और अनुप्रास का दक्षता से प्रयोग ककया गया है। 
पूरी कविता में एक रूपक का ननिाधह करने का श्रेष्ठ उदाहरण ‘जीिन विरह का 
जलजात’ शीषधक कविता है। महादेिी की कविताओं में छायािाद युग की भाषागत 
विशेषताओं का श्रेष्ठ रूप समलता है। डॉ नगेंद्र के शब्दों में, ‘महादेिी की कला में रंग 
धुली तरलता है जैसी पंखुड़ड़यों पर पड़ी ओस में होती है।’  
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3 साकेत: मैथिलीशरण गुप्त   

3(a) प्रस्तुत काव्यांश हहंदी के प्रससद्ध कवि मैचथलीशरण गुप्त के ‘साकेत’ महाकाव्य के 
चतुथध सगध से उद्धृत है। ‘साकेत’ की रचना का मूल उद्देश्य रामकथा में उपेक्षक्षत 
उसमधला के प्रनत न्याय करना था। यह सच है कक ‘साकेत’ राम-कथा की पृष्ठभूसम में 
सलखा गया एक चररतकाव्य है और उसमधला की संिेदना उसकी कें द्र बिदुं! ककंतु उसके 
साथ ही सीता और कैकेयी के प्रसंग में गुप्त जी की नारी भािना की पुक्ष्ि हुई है। 
गुप्त जी की नारी के प्रनत दृक्ष्ि रोमानी न होकर मयाधदािादी और सांस्कृनतक रही है। 
साकेत मुख्यत: उसमधला पर कें हद्रत होने के कारण उसमें सीता के चररर को विस्तार नहीं 
समला, पर िनिास के प्रसंग में कवि ने सीता के चररर में पनतव्रता भारतीय नारी के पारंपररक 
आदशध रूप का चचरण ककया हैं। गुप्त जी परंपरािादी कवि थे। हहंदू परंपरा के अनुसार 
पनत पत्नी एक दूसरे के पूरक होते हैं। ककसी एक के बिना दूसरा अधूरा ही रहता है। 
पत्नी अपने पनत की अद्धधांचगनी होती है। मैचथलीशरण गुप्त का हृदय नारी जानत के 
प्रनत सम्मान, करुणा और सहानुभूनत से पररपूणध है। अपनी रचनाओं में उन्होंने सहदयों 
से उपेक्षक्षत उसमधला, यशोधरा आहद के चररर की उदात्तता चचबरत करके एक निीन 
परम्परा का सूरपात ककया। इसी परम्परा की एक कड़ी उनकी नारी भािना का चरम 
उदाहरण ‘साकेत’ की सीता है। यद्यवप साकेत में सीता की कथा प्रासंचगक रूप से 
आई है, तथावप गुप्त जी ने िनिास जाने के पूिध के प्रसंग में सीता के कथन द्िारा 
वििाह संस्था में स्री के समान अचधकार को अनुमोहदत ककया है। 
 

प्रस्तुत काव्यांश राम के िन गमन के पूिध प्रसंग को दशाधता है। कैकेयी से िचनिद्ध राजा 
दशरथ के िचन का पालन करने के सलए राम िन जाने को तत्पर हुए। हैं। सीता का मौन 

उसके ननश्चय की दृढ़ता जताता है। िह तो पहले ही सोच चुकी है कक ‘स्िगध िनेगा अि िन 

में।’ उसके मन में कोई विकल्प नहीं है तयोंकक िह तो राम रूपी प्रकाश की छाया है। जहाूँ राम 

जाएूँगे उनकी छाया उनके पीछे जाएगी। िह राजभिन की सुख सुविधा का पररत्याग कर िन 

में स्िगध िनाने की कल्पना से आनंहदत होती है। ककंतु राम िन के कष्िों का स्मरण 
करके सीता का ननणधय िदलिाने का प्रयत्न करते हैं। ककंतु िन के कष्िों की आशंका 
सीता के दृढ़ ननश्चय को प्रभावित नहीं कर पाई। िह अपने ननश्चय पर अड़डग है। 
उसका कहना है कक यहद राम िन में रहकर समस्त कष्ि सह सकते हैं तो िे उसे 
अपने से अलग तयों समझते हैं। गुप्त जी ने सीता के माध्यम से भारतीय संस्कृनत 
में वििाह के उपरांत पनत-पत्नी के सुख-दुख में िरािर की हहस्सेदारी का अनुमोदन 
ककया है। सीता इस िरािर की हहस्सेदारी को विनष्ि न होने देना चाहती है। िह 
अपने पनत के सुख-दुख की समान रूप से साथी है। जि राम िन में जा रहे हैं तो 
उसमें भी उसका आधा हहस्सा है तयोंकक िह उनकी अद्धधांचगनी है। िह माता-वपता की 
दुहाई देकर कहती है कक स्री के सहयोग के बिना पुरुष अधूरा ही है। सीता का आदशध 
‘पनत ही पत्नी की गनत है’ द्िारा व्यतत हुआ है। 

25 
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3(a) सीता का संकल्प है कक िह िन में भी पररिार की मंगल कामना के सलए सभी प्रकार 
के व्रत-ननयम का ननिाधह करेगी। सीता अपनी कतधव्य भािना का संकल्प करते समय 
उसमधला के त्याग को नहीं भूली। िह स्ियं िन में जाकर पत्नी-धमध का ननिाधह करके 
भी उसमधला के सदृश त्याग नहीं कर सकेगी। सीता के मुख से उसमधला को ‘महाव्रता’ 
कहलाने में गुप्त जी का उद्देश्य उसमधला के त्याग की महानता व्यतत करना है। िे 
अपने उद्देश्य के प्रनत अत्यंत सजग हैं। उनके अनुसार सीता ने अद्धधांचगनी होने का 
कतधव्य ननभाया पर िह भी जानती है कक उसमधला का त्याग उसके कतधव्य पालन से 
कहीं अचधक महान है। डॉ नगेंद्र के शब्दों में, ‘साकेत’ में आकर राम और सीता की 
कहानी प्रधानत: उसमधला की कहानी िन जाती है।’ प्रस्तुत काव्यांश रामकथा के प्रसंग 
में गुप्त जी की परंपरािादी जीिन दृक्ष्ि और नारी-भािना का उत्कृष्ि उदाहरण है।  

 

3(b) ‘साकेत’ मैचथलीशरण गुप्त का कालजयी महाकाव्य है। गुप्त जी को उसको सलखने की 
पे्ररणा आचायध महािीर प्रसाद द्वििेदी के उपेक्षक्षता उसमधला विषयक लेख से समली थी। 
उसके पहले कवि रिीन्द्रनाथ िैगोर ने िंगला साहहत्य में रामकथा के अंतगधत उसमधला 
की उपेक्षा पर ख़ेद व्यतत ककया था। राम भतत गुप्त जी ने िाल्मीकक और तुलसी की 
परम्परा से चली आई कथा को आधार िनाया, साथ ही उसमें अनेक मौसलक 
उद्भािनाएूँ कीं क्जनमें सिसे प्रधान िात यह है कक ‘साकेत’ में राम और सीता की 
कहानी प्रासंचगक और उसमधला के त्याग की कहानी प्रमुख हो गई। िस्तुत: इसका 
प्रमुख उद्देश्य साहहत्य में उसमधला के प्रनत की गई उपेक्षा का प्रनतकार करके उसको 
न्यायोचचत प्रनतष्ठा प्रदान करना है। इसके पीछे गुप्त जी की नारी भािना है क्जसके 
चलते उन्होंने उसमधला के त्याग के महत्ि और कैकेयी पर लगाए गए विमाता होने के 
कलुष को धोने की मौसलक उद्भािना की हैं। 
 
प्राचीन आचायों के अनुसार, ‘लम्िे कथानक िाला, महान चरररों पर आचश्रत, नािकीय 
पंचसंचधयों से युतत, उत्कृष्ि और अलंकृत शैली में सलखखत, जीिन के विविध रूपों 
और कायों का िणधन करने िाला सगधिद्ध सुखांत काव्य ही महाकाव्य होता है।’  
परिती काव्याचायों द्िारा महाकाव्य के सलए ननम्नसलखखत चार लक्षण ननधाधररत ककए 
गए हैं: (1) लोक प्रख्यात कथानक, (2) उदात्त चररर सृक्ष्ि, (3) विसशष्ि रचना सशल्प 
और (4) महत उद्देश्य तथा जीिन दशधन। 

25 
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3(b) अचधकांश महाकाव्यों की कथािस्तु इनतहास-पुराण पर आधाररत है तयोंकक ये कथानक 
इतने प्रख्यात होते हैं कक पाठक उनसे सहज ही जुड़ जाता है। ‘साकेत’ का कथानक 
प्रससद्ध रामकथा पर आधाररत है। गुप्त जी ने पूिधिती राम साहहत्य से िहुत कुछ 
ग्रहण करते हुए उसमें मौसलक उद्भािना की है। महाकाव्य की परंपरा में ‘साकेत’ का 
आरंभ मंगलाचरण से होता है। कथा का आरंभ उसमधला-लक्ष्मण संिाद और राम के 
राज्यासभषेक की सूचना से होता है। भरत नननहाल गए हुए हैं। उनकी अनुपक्स्थनत में 
राम के असभषेक को एक षड़यंर िता कर दासी मंथरा कैकेयी को भड़काती है। यहाूँ 
तुलसीदास के ‘गई चगरा मनत फेर’ की जगह गुप्त जी ने मनोविज्ञान का सहारा सलया 
है। कैकेयी के कानों में, ‘भरत से सुत पर भी संदेह, िुलाया तक न उसे जो गेह’ गूूँजता 
रहता है। राम के साथ सीता और लक्ष्मण के िन जाने की कथा और उसमधला का पनत 
के साथ जाने का हठ न करके दारुण विरह का िरण करने का प्रसंग गुप्त जी के 
उद्देश्य, ‘उसमधला के प्रनत की गई उपेक्षा का प्रनतकार करके उसको न्यायोचचत प्रनतष्ठा 
प्रदान करना है’, को पुष्ि करता है। इसके िाद की घिनाओं का िणधन गुप्त जी ने 
साकेत में रहकर ही ककया है। विरहहणी उसमधला को छोड़कर िह नहीं जा सका है। एक 
िार चचरकूि गया भी तो ‘संप्रनत साकेत समाज’, क्जसमें उसमधला भी सक्म्मसलत थी, के 
साथ गया। िाल्मीकक और तुलसी की रामकथा की पररपािी से अलग होकर कवि ने 
कैकेयी से पश्चाताप करा कर उस पर लगे कलंक को धोने का सफल प्रयत्न ककया है। 
निम और दशम सगध में उसमधला के विरह की कथा के साथ रामायण के िालकाण्ड की 
कथा को उसमधला की स्मृनत के रूप में िखणधत ककया है। एकादश और द्िादश सगों में 
शूपधनखा प्रसंग, खर-दूषण िध, सीता हरण आहद की कथा तथा लक्ष्मण को शक्तत 
लगने की कथा हनुमान सुनाते हैं। िसशष्ठ मुनन साकेतिाससयों को योग दृक्ष्ि से युद्ध 
हदखाते हैं। राम-रािण का युद्ध दो राजाओं का युद्ध न होकर आयध और अनायध 
संस्कृनतयों का युद्ध िन जाता है। कवि राम की विजय को ‘आयध सभ्यता हुई 
प्रनतक्ष्ठत, आयध-धमध आश्िस्त हुआ’ मानता है।  

 

‘साकेत’ एक नानयका प्रधान रचना है और त्याग तथा करुणा की साकार प्रनतमा 
उसमधला इसकी प्रमुख पार है। सभी घिनाओं को नानयका के व्यक्ततत्ि द्िारा कुशलता 
से अंवित ककया है। कवि ने उसके त्याग और कतधव्यननष्ठा की प्रशक्स्त राम के मुख 
से कराई है: ‘तूने तो सहधमध-चाररणी के भी ऊपर, धमध स्थापन ककया भानय-शासलनी 
इस भूपर।’ 
 

‘साकेत’ का काव्य िैभि अत्यंत समृद्ध है। इसमें शास्र विहहत नि रस उपलब्ध हैं। 
शंृगार मुख्य रस है। उसमधला की विरह िेदना में  वियोग शंृगार का पररपाक तथा 
अन्य रस अलग-अलग प्रसंगों में आए हैं। सशल्प की दृक्ष्ि से यह एक सुगहठत रचना 
है ‘साकेत की भाषा शुद्ध खड़ी िोली है क्जसमें तत्सम शब्दों की प्रचुरता है। शैली को 
प्रभािपूणध िनाने के सलए कवि ने अन्योक्तत समासोक्तत आहद का कुशलता से प्रयोग 
ककया है।  
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3(b) कथािस्तु में संचधयों की समुचचत योजना हुई है। इसमें नािक और गीत काव्य के 
तत्िों का समािेश है। अनेक स्थानों पर प्रभात, संध्या, राबर, प्रकृनत आहद के िणधन हैं। 
अंत में फल प्राक्प्त के रूप में अथध, धमध, काम और मोक्ष में से धमध स्थापना को 
‘साकेत’ का फल माना गया है। कवि का उद्देश्य समक्ष्िगत कल्याण और धरती पर 
रामराज्य की स्थापना करना है। 
 

ननष्कषध रूप में संस्कृत आचायों के िताए महाकाव्य के लक्षणों के आधार पर ‘साकेत’ 

एक श्रेष्ठ महाकाव्य है।  
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भाग 2 

4 स्कंदगुप्त: जयशंकर प्रसाद   

4(a) प्रसाद ने अपने नािकों में नारी पारों की योजना विशेष मनोयोग से की है। स्कंदगुप्त 
नािक के नारी पारों में परस्पर विरोधी चाररबरक विशेषताएूँ पररलक्षक्षत होती हैं। 
िंधुिमाध की िहन देिसेना के चररर में प्रसाद ने अपनी आदशध नारी पार की कल्पना 
को साकार ककया है। इसके विपरीत मालि की श्रेक्ष्ठ कन्या विजया एक धन लोलुप, 

महत्िाकांक्षी, आत्मकें हद्रत और प्रनतकियािादी स्री है। दोनों क्स्रयाूँ स्कंदगुप्त से पे्रम 
करती हैं, लेककन उनके प्रयोजन ननतांत सभन्न हैं। देिसेना का पे्रम त्याग की उदात्त 
भािना से पे्रररत है और प्रनतदान की अपेक्षा नहीं रखता। विजया अपने अप्रनतम 
सौंदयध और वपता के अतुल धन का उपयोग अपनी महत्िाकांक्षा की पूनतध के सलए 
करती है। स्कंदगुप्त के प्रनत उसके आकषधण के पीछे उसका युिराज होना है, लेककन 
जि उसे िह अपने अचधकार के प्रनत उदासीन देखती है तो िह चिपासलत के िीर 
व्यक्ततत्ि के प्रनत आकवषधत होती है। देिसेना के प्रश्न, ‘तुम समझती हो कक िह 
महत्िाकांक्षी है’ कहने पर िह चिपासलत की जगह गुप्त साम्राज्य के महािलाचधकृत 
के पद पर ननयुतत भिाकध  का िरण करती है। अंत में अपनी अतुल धनरासश का 
प्रलोभन देकर स्कंदगुप्त को पाने की चेष्िा में िह भिाकध  को भी छलती है। दुविधा, 
आत्मप्रिंचना और विरोधाभास में डूिा हुआ उसका व्यक्ततत्ि अपने उद्देश्यों में 
विफल हो जाता है क्जसका अंत आत्महत्या में होता है।  

 

संगीत की एकांत साधना में लीन देिसेना अपने व्यक्ततत्ि की उदारता से पाठक का 
ध्यान आकवषधत करती है। देिसेना ने आजीिन हदया – राष्र को, राष्र के सेनानी 
स्कंदगुप्त को, प्रनतहहंसा की आग में जलने िाली विजया को - सभी को तन, मन और 
धन से हदया, ककंतु िदले में उसे केिल िेदना समली, क्जसकी अनुगूूँज, ‘आह िेदना 
समली विदाई, मैंने भ्रमिश जीिन संचचत मधुकररयों की भीख लुिाई’ के रूप में अपनी 
असमि छाप छोड़ देती है।  

 

देिसेना में गांभीयध और दृढ़ता है। प्रथम अंक के अंनतम दृश्य में जि िह पाठक के 
सामने पहली िार आती है तभी उसमें, ‘देश के मान का, क्स्रयों की प्रनतष्ठा का िच्चों 
की रक्षा के सामाक्जक दानयत्ि का’ संकल्प सुनने को समलता है। देिसेना संगीत की 
अनन्य पे्रसमका है उसे जीिन और जगत के कण-कण में एक लय और तान सुनाई 
देती हैं। युद्ध और पे्रम में िह संगीत का योग चाहती है। उसके जीिन का आदशध, 
‘एकांत िीले पर, सिसे अलग, शरद के संुदर प्रभात में फूला हुआ, फूलों से लदा हुआ, 

पाररजात िृक्ष है।’  

25 
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Question Answer Marks 

4(a) देिसेना हूणों के आिमण काल में अंत:पुर की रक्षा के सलए एक सच्ची क्षराणी के 
रूप में सामने आती है। िह युद्ध से जरा भी भयभीत या उद्विनन नहीं लगती है। 
देश के सम्मान की रक्षा में क्जस सहहष्णुता, त्याग, सेिा भाि और ननष्ठा की अपेक्षा 
होती है, िह उसमें स्िाभाविक रूप से विद्यमान है। इसके विपरीत विजया क्षबरत्ि की 
भािना को समझने में सिधथा असमथध है। युद्ध के कोलाहल से घिरा कर िह 
जयमाला से कहती है, ‘महारानी ककसी सुरक्षक्षत स्थान में ननकल चसलए।’  

 

देिसेना के व्यक्ततत्ि में हृदय पक्ष की प्रधानता के साथ गंभीरता है। इसके विपरीत 
विजया के चररर में चंचलता और अवििेक है क्जसके िशीभूत होकर ही िह स्कंदगुप्त, 

चिपासलत और भिाकध  के प्रनत आकवषधत होती है। देिसेना स्कंदगुप्त के प्रनत 
आकवषधत है, ककंतु स्कंदगुप्त को विजया के प्रनत आकृष्ि देख कर िह भािना से 
कतधव्य को अचधक महत्िपूणध मानकर अपनी कोमलतम कामनाओं की आहुनत दे देती 
है। यहीं से उसके पे्रम की भौनतक भािना त्याग और राष्र कल्याण की कतधव्य भािना 
में पररखणत हो जाती है। स्कंदगुप्त को अपना सि कुछ देकर िदले में कुछ नहीं लेना 
चाहती है तयोंकक देिसेना ‘मूल्य देकर प्रणय नहीं लेना चाहती।’ देिसेना का कथन, 

‘मैंने उनसे (स्कंद से) पे्रम की चचाध करके उनका अपमान नहीं होने हदया है...जि 
हृदय में रुदन का स्िर उठता है तभी मैं संगीत की िीणा समला लेती हूूँ।’ अंत में 
अपना राज्याचधकार भाई को सौंप कर स्कंदगुप्त जि देिसेना से प्रणय ननिेदन करता 
है ‘साम्राज्य तो नहीं है, मैं िचा हूूँ। िह अपना ममत्ि तुम्हें अवपधत करके उऋण 
होऊूँ गा और एकांतिास करूूँ गा! देिसेना ! ककसी कानन के कोने में तुम्हें देखता हुआ 
जीिन व्यतीत करूूँ गा।’ स्कंदगुप्त के इस ममत्ि भरे आत्मननिेदन ने उसकी आंतररक 
लालसा पररतृप्त कर दी, पर उसके चररर की गंभीरता ‘प्रनतदान लेकर मैं उस महत्ि 
को कलंककत नहीं करूूँ गी’ द्िारा व्यतत होती है। स्कंदगुप्त, क्जसे उसने आजीिन 
एकांत भाि से पे्रम ककया उसके ननिेदन को अस्िीकार करने में उसके मयाधहदत चररर 
की गहराई के दशधन होते हैं। लेककन देिसेना के कथन, ‘हृदय की कोमल कल्पना! सो 
जा जीिन में क्जसकी संभािना नहीं , क्जसे द्िार पर आए हुए लौिा हदया था, उसके 
सलए पुकार मचाना तया तेरे सलए अच्छी िात है?’, से स्पष्ि है कक ऊपर से कठोर 
लगने िाली देिसेना पाषाणी नहीं है।  

 

देिसेना और विजया के चररर की विरोधी प्रिृवत्तयों को प्रसाद ने सजीि रूप से चचबरत 
ककया है दोनों का अंत दुखद है, लेककन विजया स्कंदगुप्त से प्रणय ननिेदन करके 
प्रताड़ड़त और भिाकध  से अपमाननत होकर जि आत्महत्या करती है भिाकध  उस के शि 
का अंनतम संस्कार तक नहीं करना चाहता है। इसके विपरीत नािक के अंत में 
देिसेना के अकेलेपन में एक आध्याक्त्मक अिसाद की अनुभूनत है जो नािक शेष 
करने के िाद भी हृदय में एक करुण राचगनी का प्रभाि छोड़ती है।  
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Question Answer Marks 

4(b) हहन्दी नाट्य साहहत्य की परम्परा में जयशंकर प्रसाद का एक विसशष्ि स्थान है। 
प्रसाद एक सफल नािककार होने के साथ छायािाद युग के प्रमुख कवि, उपन्यासकार 
और ननिंध लेखक भी हैं। उनकी िहुमुखी प्रनतभा ‘स्कंदगुप्त’ नािक में गद्य की भाषा 
में कविता के माधुयध, ऐनतहाससक नािक के अनुकूल संिादों में तत्सम िहुल शब्दािली, 
पारों के मनोभािों की असभव्यक्तत के सलए स्िगत कथन और गीतों के प्रयोग, 
मनोदशा के अनुकूल िातािरण चचरण, पारों के सूक्ष्म मनोिैज्ञाननक विश्लेषण और 
कलात्मक प्रांजलता के रूप में असभव्यतत हुई हैं। 
 

‘प्रसाद के नािकों में ‘स्कंदगुप्त’ नािक का विसशष्ि स्थान हैं। ‘स्कंदगुप्त’ एक 
ऐनतहाससक नािक है। नािक में ऐनतहाससक िातािरण को प्रामाखणक रूप से चचबरत 
करने के सलए प्रसाद ने पारों के चररर के अनुसार संिाद रचे हैं। नािक एक दृश्य 
काव्य है क्जसकी साथधकता रंगमंच पर सफल रूप से प्रस्तुत करने में मानी जाती है। 
इस दृक्ष्ि से आलोचकों ने नािक की भाषा पर क्तलष्िता, संिादों और स्िगत कथनों 
पर िहुत लम्िे होना और गीतों की अचधकता के कारण रंगमंच की दृक्ष्ि से 
अनुपयुतत माना है। इस प्रकार के अंश नािक के असभनय में कहठनाई उपक्स्थत कर 
सकते हैं। 
 
‘स्कंदगुप्त’ नािक की भाषा संस्कृत तत्सम प्रधान, प्रांजल खड़ी िोली है जो 
ऐनतहाससक पारों के देश-काल के सिधथा उपयुतत है। संिादों के माध्यम से प्रसाद ने 
कथािस्तु के किया व्यापार और पारों के चररर की सूक्ष्म विशेषताओं को उद्घाहित 
ककया है। प्रसाद के व्यक्ततत्ि की दाशधननकता और काव्यात्मक भािुकता उनके 
कथोपकथन में झलकती है। संिादों में कविता का प्रयोग भारतीय नाट्य परंपरा की 
देन है। दाशधननकता के आग्रह से कहीं-कहीं दुरूहता आई है, लेककन िह पार विशेष की 
चाररबरक विशेषता को रेखांककत करने में सक्षम है।  

25 
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Question Answer Marks 

4(b) नािक की भाषा काव्यात्मक, प्रतीकात्मक, व्यंजना-प्रधान, भाि-प्रधान और बिम्ि-
प्रधान है। भाषा में नािकीयता िनाए रखने के सलए प्रसाद ने मुहािरों का सिीक 
प्रयोग ककया है। भाषा की पारानुकूलता का उदाहरण मातृगुप्त, देिसेना, स्कंदगुप्त 
आहद के संिादों की भाषा में दशधनीय है। मातृगुप्त कवि है, शक और हूणों की सेना 
के आतंक फैलाने की क्स्थनत में मातृगुप्त कविता में प्राथधना करता है: ‘उतरोगे अि 
कि भू-भार, िार-िार तयों कह रखा था लूूँगा मैं अितार।’ उसके भाि-प्रिण संिाद का 
उदाहरण, ‘अमृत के सरोिर में स्िणध कमल खखल रहा था, भ्रमर िंशी िजा रहा था... 
तभी स्िप्न िूि गया।’ जैसे कथन में देखने को समलता है। मातृगुप्त और जयमाला 
के संिादों की भाषा में दाशधननकता का पुि है। मालि दुगध पर शकों के आिमण के 
समय जयमाला, देिसेना और विजया के िाताधलाप में संगीत संिंचधत शब्दों के 
माध्यम से प्रसाद ने जो बिम्ि उकेरे हैं िे देिसेना के भािुक चररर को चचबरत करते 
हैं। देिसेना संगीत की अनन्य पे्रसमका है, िह जीिन और जगत के कण-कण में एक 
लय और तान देखती है। भयानक युद्ध की आशंका में देिसेना का गाना, ‘भरा नैनों 
में मन में रूप’, उसके चररर के अनुकूल है। िस्तुत: इस प्रकार के अंश नािक के 
जहिल राजनीनतक घिनाचि की शुष्कता से एक विराम देते हैं। 
 
पारानुकूल भाषा इस नािक की िड़ी विशेषता है। ‘स्कंदगुप्त’ नािक में स्िगत कथन 
प्रचुर मारा में हैं। प्रसाद स्िगत कथन के माध्यम से पारों के मानससक उद्िेलन को 
संपे्रवषत करते हैं। स्कंदगुप्त की आस्था पराजय और छल-कपि के िीच झूलती है, 
कहीं उसके भीतर का सैननक भ्रष्ि राजनीनत से उद्िेसलत है और कभी उसका विरागी 
मन उसे इन सिसे दूर जाने को पे्रररत करता है। पर व्यक्ततगत उदासीनता के साथ 
िह राष्र रक्षा के सलए भी तत्पर है। उसके मन का द्िंद्ि स्िगत में व्यतत हुआ है, 
‘अचधकार सुख ककतना मादक और सारहीन है। अपने को ननयामक और कताध समझने 
की िलिती स्पृहा उससे िेगार कराती है। ...जो कुछ हो हम तो साम्राज्य के एक 
सैननक हैं।’ इस एक स्िगत कथन में स्कंदगुप्त के पूरे जीिन के कियाकलाप 
शब्दिद्ध हो गए हैं क्जसका अंत विजय में जीते राज्य को पुरगुप्त को देकर 
‘हतभानय स्कंदगुप्त, अकेला स्कंद’ में होता है। शिधनाग, विजया आहद के स्िगत 
कथन उनकी मानससकता को समझने में सहायक हैं। कमला. रामा और अनंतदेिी के 
संिाद किूक्ततयों से भरे हुए हैं। महारानी देिकी की हत्या के षड़यंर में लगे शिधनाग 
को रामा फिकारते हुए कहती है, ‘ओह! मैं समझ गई! तूने िेच हदया वपशाच के हाथ 
अपने को िेच हदया!’ अनंतदेिी की महत्िाकांक्षा उसके संिादों से व्यतत होती है। 
संिादों का प्रयोग घिनािम को आगे िढ़ाने के सलए भी ककया गया है। कई लम्िे 
संिाद रंगमंच की दृक्ष्ि से उपयुतत नहीं लगते।  
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4(b) प्रसाद के कवि हृदय की झलक नािक के अनेक गीतों में समलती है। इन गीतों को 
आमोद गीत, प्राथधना गीत, उद्िोधन गीत, पे्रम गीत, िेदना गीत आहद श्रेखणयों में 
िाूँिा जा सकता है। देिसेना के गाए गीत उसके भािुक हृदय के उद्गार हैं। ‘घने पे्रम 
तरु तले’ गीत में िह पे्रम की शीतलता और कोमलता का िखान करती है। ‘माझी 
साहस है खेलोगे?’ में जीिन नौका को गनतमान रखने का संदेश है। ‘देश की दुदधशा 
ननहारोगे’ में राष्र की विपन्नािस्था के प्रनत नागररकों की उदासीनता से उत्पन्न व्यथा 
है। अंत में देिसेना का ‘आह िेदना समली विदाई’ एक करुण राचगनी छेड़ता है। 
विजया के गीतों में यौिन की मादकता घुली हुई है। िह भिाकध  और स्कंदगुप्त को 
आकवषधत करने के सलए गीतों का सहारा लेती है। नतधककयों का गीत कुमारगुप्त की 
राजसभा के आमोद-प्रमोद के िातािरण को चचबरत करता है। मातृगुप्त का गीत, 
‘संसृनत के िे’...कश्मीर में बिताए सुखद जीिन की स्मृनतयाूँ जगाता है। रणके्षर में 
स्कंदगुप्त, भिाकध  आहद का गाया गया गीत, ‘हहमालय के आंगन में...’ उनकी भािी 
विजय का पूिधघोष लगता है। इस गीत की गणना हहंदी के श्रेष्ठ देशभक्तत के गीतों 
में की जाती है। जि गद्य की भाषा आंतररक भािनाओं को असभव्यतत करने में 
छोिी पड़ने लगती है, प्रसाद के भीतर का कवि सकिय हो जाता है। रंगमंच पर इन 
गीतों की प्रभािांविनत के विषय में आलोचकों में मतभेद हो सकता है। लेककन ये गीत 
ननक्श्चत रूप से हहंदी साहहत्य की मूल्यिान थाती हैं। प्रसाद की भाषा प्रसंग, पार और 
रस के अनुकूल होकर कहीं सरस, कहीं ओजस्िी और कही व्यािहाररक िनी है यह 
उसकी सिसे महत्िपूणध सफलता है।  
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5 आधुननक कहानी संग्रह: संपादक सरोजजनी शमाा   

5(a) चन्द्रधर शमाध गुलेरी एक ऐसे कहानीकार हैं क्जन्होंने केिल तीन कहाननयाूँ सलखकर हहंदी 
साहहत्य में एक अविस्मरणीय स्थान िना सलया। 'उसने कहा था' हहंदी कथा साहहत्य की एक 

विशेष उपलक्ब्ध मानी जाती है। सौ िषध से भी पहले सलखी गई इस कहानी की गणना आज भी 
हहंदी की दस िेसमसाल कहाननयों में की जाती है। चन्द्रधर शमाध गुलेरी की 'उसने कहा था' 
ननस्िाथध पे्रम एिं िसलदान की मासमधक कहानी है| कहानी प्रथम विश्ियुद्ध की 
पृष्ठभूसम पर सलखी गई है। कहानी का मुख्य पार लहनाससहं है क्जसका पहला पररचय 
अमृतसर के िाज़ार में होता है। उस समय िह िारह िषध का शरारती और चुलिुला 
लड़का है। उसका यह शरारतीपन िाद में युद्ध के मैदान में भी हदखलाई देता है जि 
िह लपिन साहि के िेश में आए जमधन गुप्तचर की अससलयत का पता लगाता है।  

 

लहनाससहं अपने मामा के घर आया हुआ है। िह अपने मामा के केश धोने के सलए 
दही लेने िाज़ार आया िहीं उसकी मुलाकात एक आठ िषीय लड़की से होती है। 
अपनी शरारत करने की आदत के कारण िह लड़की से पूछता है, ‘तेरी कुड़माई हो 
गई?’ इस पर लड़की कुछ आूँखें चढ़ाकर ‘धत’ कहकर भाग गई। और कफर यह मजाक 
ही उस लड़की से उसका संिंध सूर िन जाता है। लेककन मजाक में पूछा गया यह 
सिाल उसके हदल में उस अनजान लड़की के प्रनत मोह पैदा कर देता है। ऐसा मोह 
क्जसे ठीक से समझने की उसकी उम्र नहीं है। लेककन एक हदन यही सिाल पूछने पर 
जि उसकी संभािना के विपरीत लड़की ने कहा, ’हाूँ, देखते नहीं यह रेशम से कढ़ा हआु 
सालू?’ तो उसके हृदय को आघात लगता है और िह अपना गुस्सा सड़क चलतों पर 
ननकालता है। लहनाससहं के चररर का यह पक्ष अत्यंत महत्िपूणध तो है लेककन 
अस्िाभाविक नहीं। लड़की के प्रनत उसका व्यिहार िालोचचत मोह है जो लगातार एक 
माह तक उससे समलने के कारण पैदा हुआ है।  

 

लहनाससहं के चररर की एक विशेषता उसका साहस है जो िचपन में ही देखने को 
समलता है। एक हदन तांगे िाले का घोड़ा जि दही िाले की दुकान के पास बिगड़ गया 
था तो उसने अपनी जान की परिाह ककए बिना लड़की को तांगे के नीचे आने से 
िचाया था और स्ियं घोड़े के आगे चला गया था। उसके चररर के ये दोनों पक्ष – 
अनजान लड़की के प्रनत स्नेह और साहस उसके व्यक्ततत्ि को ननधाधररत करने में 
मुख्य भूसमका ननभाते हैं। 

25 
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5(a) िड़ा होकर ककसान का िेिा लहनाससहं खेती छोड़कर फौज में भरती हो गया। सेना में 
िह एक मामूली जमादार है। आठ िषध की लड़की का उसे ध्यान ही नहीं। सात हदन 
की छुट्िी लेकर अपनी जमीन की पैरिी करने अपने गाूँि गया तो रेजीमेंि से फौरन 
लौिने का िुलािा आया। साथ ही उसे सूिेदार हजाराससहं की चचट्ठी समली कक मैं और 
िोधाससहं भी लाम पर जाते हैं हमारे घर होते जाना, साथ ही चलेंगे।  

िह अनुशासन में रहने िाला और िड़ों को आदर देने िाला सैननक है। सूिेदार के घर 
जाकर िह सूिेदारनी को 'मत्था िेकना' कहकर पूरा आदर देता है। 
 

लहनाससहं अत्यन्त विनोदी स्िभाि का हूँसमुख सैननक है। फ्ांस - िेक्ल्जयम के 
रणके्षर में खन्दक के अन्दर पड़े हुए सैननकों के साथ हास्य-विनोद में भाग लेता है, 
िजीराससहं के साथ हूँसी-मजाक करता है, कफरंगी मेम के िारे में भी चुिकी लेता है 
और अपने कतधव्य का भी पूरा ध्यान रखता है। 
 

उसके साधारण जीिन में जिरदस्त मोड़ ति आता है जि सूिेदार के घर में उसकी 
मुलाकात सूिेदारनी से होती है। सूिेदारनी ने उसे इतने सालों िाद भी देखते ही 
पहचान सलया क्जससे पता चलता है कक िचपन की घिना उसको ककतना प्रभावित 
कर गई थी। उसके मुूँह से िचपन की घिना के िारे में सुनकर िचपन की स्मृनत 
जाग जाती है। समय ने क्जन यादों पर एक गहरी परत बिछा दी थी एकाएक 
सूिेदारनी ने उस परत को हिा हदया। उन्हीं यादों का िास्ता देकर सूिेदारनी का 
लहनाससहं से अपने पनत और पुर की रक्षा करने का आग्रह उसके सलए जीिन की 
धुरी िन गया। 
लहनाससहं एक िीर और साहसी ससपाही है और ख़तरे के समय अपनी प्रत्युत्पन्नमनत 
से काम लेता है। जि उसकी िुकड़ी में जमधन गुप्तचर लपिन साहि िन कर आया 
ति उसकी सूझिूझ और चतुराई देखते ही िनती है। अपने मन के भाि नछपाकर 
उसने लपिन साहि की अससलयत जाूँची और उसे पहचानने में देर नहीं लगी कक यह 
लपिन साहि के िेश में जमधन गुप्तचर है। अपनी राइफल के कंुदे से िार कर लपिन 
को िेहोश कर हदया और िजीराससहं को हजाराससहं और िोधाससहं तक यह ख़िर 
पहुूँचाने का हुतम हदया। िह संकि के समय कदम उठाने से जरा भी नहीं खझझकता 
है और िाद में लड़ाई में अपनी साहससकता का पररचय देता है।  
 

इस िीच िह सूिेदारनी को हदए िचन के प्रनत सजग रहकर हजाराससहं और िोधाससहं 
पर ककसी तरह की आूँच नहीं आने देता है। और अपने घािों के िारे में नहीं िताता 
है। कड़ाके की सदी में अपना कंिल िोधा को उढ़ा कर खुद ठंड में हठठुरता है। उसकी 
कतधव्यपरायणता का चरम रूप सूिेदार और िोधा को सकुशल गाड़ी में िैठाकर कहना,  
‘और जि घर जाओ तो कह देना कक मुझसे जो उन्होंने कहा था िह मैंने कर हदया’ 
में है। िह अपना िादा पूरा करने के संतोष के साथ मरता है। मृत्यु शैया पर उसके 
मन में सूिेदारनी का कहा िचन और आम के िगीचे में कीरतससहं के साथ आम 
खाने के चचर मंडराते हैं।  

 



9687/04 Cambridge International A Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November 
2025  

 

© Cambridge University Press & Assessment 2025 Page 25 of 30  
 

Question Answer Marks 

5(a) सूिेदारनी से ककए िादे के सलए अपने प्राणों की िाजी लगा देने का त्याग उन दोनों 
के संिंध की पविरता और गहराई पर मोहर लगा देता है। इस दृक्ष्ि से लहनाससहं 
एक अनोखा नायक है जो रुमानी मानिीय संिंधों का एक अनुपम आदशध स्थावपत 
करता है। गुलेरी जी ने लहनाससहं के रूप में त्याग, िसलदान और विशुद्ध पे्रम के 
उदात्त स्िरूप की रचना की है क्जसके कारण केिल तीन कहाननयाूँ सलखकर उनकी 
गणना हहंदी साहहत्य के श्रेष्ठ कहानीकारों में की जाती है।  
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5(b) हहंदी कथा साहहत्य में पे्रमचंद का विसशष्ि स्थान है। उन्होंने ग्रामीण जीिन के संघषध 
और उत्पीड़न को 'पूस की रात' कहानी में मासमधक रूप से चचबरत ककया है। कहानी में 
हल्कू का यथाथध एक व्यंग िन कर रह गया है। मानों हल्कू समाज को चुनौती दे रहा 
हो कक अि समाज की यह व्यिस्था, क्जसमें खून पसीना एक करके ककसान अनाज 
पैदा करे और कफर भी आजीिन ऋण में डूिे रहकर महाजन का ब्याज चुकाता रहे 
और उसके पररिार को रोिी-कपड़े तक के सलए तरसना पड़े, और नहीं चलने िाली है।  
 
कहानी की कथािस्तु अत्यंत संक्षक्षप्त है। गरीि ककसान हलकू ने एक-एक पाई जोड़कर 
कम्िल के सलए तीन रुपये िचाए, ककंतु अचानक सहना ने आकर अपने कज़ध का 
तकाज़ा ककया और उसकी पत्नी मुन्नी की असहमनत पर भी उसने िे रुपये सहना को 
दे हदये। हल्कू के सामने दो विकल्प हैं। िह महाजन की घुड़की और गाली-गलौज सुने 
या कंिल के सलए िचाए तीन रुपए उसे देकर छुिकारा पाए और िदले में रात भर 
खेत में सदी से हठठुरता रहे। ‘िला से जाड़ों में मरेंगे, िला तो ससर से िल जाएगी।’ 
हल्कू के कथन में पे्रमचंद ने गरीिी की वििशता का मनोिैज्ञाननक चचरण ककया है। 
‘कम्िल के सलए कोई दूसरा उपाय सोचूूँगा’ कहकर हल्कू अपनी पत्नी को ही नहीं 
स्ियं को भी धोखा दे रहा है। िह मन ही मन ठीक से जानता है कक कफर से रुपए 
जमा करना संभि नहीं होगा। पररणाम स्िरूप उसे कंिल के अभाि में हठठुरते हुए 
खेत में रात कािनी पड़ती है। 

पूस की रात थी, हल्कू अपने कुत्ते जिरे के साथ खेत पर पत्तों की छतरी के नीचे ठंड 
से काूँप रहा है। आठ िार चचलम पीने और जिरे को पास में सुलाने पर भी उसका 
हठठुरना कम नहीं हुआ। रात िढ़ने के साथ-साथ ठंड भी िढ़ती गई। हठठुरते हुए हल्कू 
ने सूखे पत्ते ििोरकर जलाए और आलस्य में पड़ा रहा और रात भर नील गाएूँ खेत 
खाती रहीं। सुिह पत्नी ने आकर जगाया और िताया कक रात को जानिर खेत चर 
गये और अि मजूरी करके मालगुज़ारी भरनी होगी। उत्तर में हल्कू प्रसन्नता से कहता 
है-‘रात को ठंड में यहाूँ सोना तो न पड़ेगा।’ कहानी का कथानक इस मनोिैज्ञाननक 
बिदुं पर आकर समाप्त हो जाता है। इस कहानी में पे्रमचंद आदशध और यथाथध से 
मुतत ननम्न िगध के चररर की मनोिैज्ञाननक पृष्ठभूसम को प्रस्तुत करते हैं। हल्कू 
ककसान के िदले गाूँि का मजदूर िन कर प्रसन्न है तयोंकक रात को ठंड में खेत में 
सोना तो न पड़ेगा।  
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5(b) ‘पूस की रात’ के गरीि ककसान हल्कू की कहानी ककसानों के जीिन की अससलयत से 
साक्षात्कार कराती है। िह सदा कज़ध में डूिा रहता है। मुन्नी कहती है, ‘न जाने 
ककतना रुपया िाकी है जो ककसी तरह अदा ही नहीं होता। मैं कहती हूूँ, तुम खेती 
तयों नहीं छोड़ देते। मर-मर कर काम करो। पैदािार हो तो उससे कज़ाध अदा करो। 
कज़ाध अदा करने के सलए तो हम पैदा ही हुए हैं। ऐसी खेती से िाज आए।’  
मंुशी पे्रमचंद ने “पूस की रात” कहानी करीि 100 साल पहले (1921) सलखी थी। उस 
दौर में कृवष और ककसानों की क्स्थनत को जानने समझने के सलए यह एक दुलधभ 
कहानी है। मंुशी पे्रमचंद के रचना काल और ितधमान दौर में ककसानों की क्स्थनत का 
तुलनात्मक अध्ययन ककया जाए तो एक िात तो स्पष्ि हो जाएगी कक ककसानों के 
सलए क्स्थनतयाूँ आज भी िहुत िेहतर नहीं हुई हैं। पररणाम स्िरूप ककसान खेतीिारी 
छोड़कर शहर में आकर छोिी-मोिी नौकरी करना श्रेयस्कर समझते हैं। पूस की रात में 
ककसानों की दो समस्याएूँ मुख्य रूप से उभरकर सामने आती हैं- कज़ध में डूिा ककसान 
और खेती का लाभकारी न होना। हल्कू की तरह देश का ककसान आज भी कज़ध में 
डूिा है और आज भी खेती लाभकारी नहीं है। क्जस तरह हल्कू नीलगाय से फसल को 
िचाने के सलए रात में पहरेदारी करता था, उसी तरह आज भी ककसान आिारा पशुओं 
से खेतों को िचाने के सलए रात भर जाग रहे हैं। “पूस की रात” ककसान की क्स्थनत 
का प्रामाखणक दस्तािेज है। इसमें उसकी ऋण-ग्रस्तता, मौसम की मार, कज़ध चुकाने 
की असमथधता, ककसान का पररिेश ि पशु धन के साथ ररश्ता, कृवष से हताशा और 
ऊि, को समझा जा सकता है। यह कहानी समस्या को संपूणधता से साथ िताती है। 
इस दृक्ष्ि से ‘पूस की रात’ एक सािधकासलक कहानी है।  
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6 मॉररशसीय हहंदी कहाननयाँ: सम्पादक: अभभमन्यु अनत   

6(a) लोचन विदेशी की गणना मॉररशस के प्रमुख लेखकों में की जाती है। कॅनफेशन कहानी 
का मुख्य पार एक गरीि ककशोर, जातसन राज कपूर की नई कफल्म देखने के सलए 
उत्सुक है। माूँ से पैसे माूँगने पर उसके उत्तर, ‘घर में फूिी कौड़ी नहीं और तू रुपया 
माूँगता है?’, से पररिार की अभािग्रस्त क्स्थनत का पररचय समलता है। उसकी विधिा 
माूँ 20 रुपए माससक की पेंशन के सहारे दो िच्चों के साथ गुजर-िसर करती है। 
अपनी माूँ और िहन की समन्नतें करने के िािजूद हिकि के सलए पैसों की व्यिस्था 
न कर पाने पर िह पालतू खरगोश िेचने की कोसशश करता है। पररक्स्थनतिश उसका 
आमना-सामना एक व्यक्तत से हुआ जो ककसी वििाहहत स्री के साथ पकड़े जाने के 
भय से नछपा हुआ है। उसके भेद को खोलने की धमकी देने पर िह व्यक्तत उसे 
खरगोश का मुूँहमाूँगा दाम तो दे देता है, पर उसकी गरीि माूँ को अससलयत मालूम 
होने पर िेिे की िेईमानी की कमाई स्िीकायध नहीं। माूँ के कहने पर कॅनफेशन करने 
के सलए चचध जाने पर उसका साक्षात्कार पादरी के स्थान पर खड़े उसी व्यक्तत से 
होता है जो कुछ समय पहले एक वििाहहत स्री के पनत के घर आ जाने पर पकड़े 
जाने के भय से उसके साथ कमरे में नछपा था और क्जसने अपना जघन्य अपराध 
नछपाने के सलए जातसन को खरगोश का मुूँहमाूँगा दाम हदया था। इस समय िही 
व्यक्तत दूसरों के पाप कमध का कॅनफेशन लेने िाला पादरी है क्जसने अपना पाप कमध 
नछपाने के सलए जातसन से उसके मुूँहमाूँगे दाम पर खरगोश ख़रीदा था!  
‘कॅनफेशन’ कहानी में लेखक ने जातसन के ससनेमा जाने के सलए हिकि के पैसे का 
इंतज़ाम करने के प्रसंग से धासमधक संस्थाओं के ठेकेदार कहलाने िाले पादरी के चररर 
पर प्रश्न चचन्ह लगाया है। दूसरों से ‘कॅनफेशन’ लेने िाला पादरी स्ियं एक वििाहहत 
स्री के साथ अिैध सम्िन्ध रखता है। सामाक्जक विकृनत के इस किु सत्य को लेखक 
ने सांकेनतक रूप से कुशलता पूिधक चचबरत ककया है। उसकी तुलना में जातसन की 
गरीि विधिा माूँ है जो आचथधक अभाि से संघषध करने के िािजूद धोखेिाजी से समला 
पैसा लेने से मना कर देती है। लेखक का उद्देश्य दोनों के नैनतक मूल्यों की तुलना 
और घिनाओं के िणधन की सादगी के माध्यम से धासमधक संस्थाओं के भीतर पनपने 
िाले पाखण्ड और व्यसभचार को उघाड़ना है। 
जातसन की दररद्र माूँ व्यसभचारी पादरी की तुलना में कहीं अचधक ईमानदार और 
सम्मान की पार है। अभाि और दररद्रता से जूझने के िािजूद उसको अपने िेिे का 
िेईमानी से अक्जधत धन स्िीकार नहीं। कहानी की विशेषता उसकी सादगी है। 
घिनािम के वििरण से लेखक अपनी िात कह कर उसका ननष्कषध ननकालने का 
दानयत्ि पाठक पर छोड़ देता है। सशल्प की यह पररपतिता कहानी को विसशष्ि िनाती 
है।  
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6(b) पुष्पा िम्मा मॉररशस की एक सशतत कहानीकार हैं और ‘कफसलन’ मॉररशस के 
सामाक्जक जीिन में होने िाली विषमताओं की कई परतों की पड़ताल करने िाली एक 
सफल कहानी है। इस कहानी के माध्यम से लेखखका ने कैशौयध से युिािस्था में 
संिमण करने िाले व्यक्तत की मानससक क्स्थनत का विश्लेषण ककया है और इस 
दृक्ष्ि से यह केिल मॉररशस ही नहीं ककसी भी देश और काल की कहानी हो सकती 
है। 
 
‘कफसलन’ की कथािस्तु का कें द्रबिदुं ररकेश एक ऐसा युिा है क्जसके सामने न तो 
ितधमान की कोई योजना है और न ही भविष्य का कोई लक्ष्य। कहानी संग्रह की 
भूसमका में असभमन्यु अनत का कथन, ‘इन कहाननयों में अक्स्मता की लड़ाई है’ 
सिीक लगता है। 
 
‘कफसलन’ एक ऐसे युिक की कहानी है क्जसके सामने जीिन की कोई रूपरेखा नहीं 
है, पररक्स्थनतयाूँ ही उसका जीिन ननधाधररत करती हैं। पररक्स्थनतयाूँ चाहे अनुकूल हों 
या प्रनतकूल उसके मन की अतृक्प्त िनी ही रहती है। कहानी की मूल संिेदना यह 
रेखांककत करना है कक अतृक्प्त, अिसाद और अकेलेपन की भािनाएूँ अंतमधन की 
संिेदना हैं क्जनसे छुिकारा नहीं समलता और पररक्स्थनतयाूँ ही जीिन की गनत 
ननधाधररत करती हैं।  
कहानी का आरंभ ररकेश के असंतुष्ि पाररिाररक जीिन के िणधन से होता है। िह 
अपने ही घर में वपता के हर िात में दखल करने, घर या िाहर कहीं भी अपने मन 
की िात न कह पाने की वििशता से कु्षब्ध और कंुहठत है। िात-िात पर वपता की 
नसीहतें जि उसकी सहन-शक्तत के िाहर हो गईं ति िह घर छोड़ कर ननकल पड़ा। 
अपना घर ही नहीं पूरे िापू में जैसे उसका दम घुिने लगा। पुष्पा िम्मा ने युिा मन 
की घुिन की संिेदना का सजीिता से चचरण ककया है। घर से तो ननकल गया, पर 
िह ननतांत कांहदशीक है, ‘भाग कर कहाूँ जाए?   कहीं भी अनजान ननजधन स्थान 
नहीं अपने को खो देने के सलए। ...अपने युिा मन को संतुष्ि करने के सलए।’ ररकेश 
आत्मविश्िास और आत्मसम्मान से शून्य एक ऐसा युिा है जो ‘माूँ-िाप, भाई-िहन, 
हहत-समर तया िह ख़ुद अपने आपके सामने एक चगरा हुआ इंसान लगता है।’ क्जसको 
अपने चारों तरफ़ अंधेरा ही हदखलाई देता है और अंधेरे से िाहर ननकलने का कोई 
रास्ता न हदखलाई देने पर जीिन का अंत कर देने तक के पलायनिादी विचार उसके 
मन को घेरते हैं।  
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6(b) ननरुद्देश्य भाि से चलते हुए ग्राण्ड-ररिर के पुल पर पहुूँचने पर नदी के ककनारे िूँधी 
नौका को देख कर उसे लगा कक उसका आिोश सूयाधस्त के साथ डूि गया। पास के 
होिल की धूल भरी फशध पर पुराने अखिार पर सोकर रात बिताने के िाद पास के 
खेत में िकररयाूँ चराने िाली लड़की मेली से संक्षक्षप्त सी मुलाकात उसके मन पर 
गहरी छाप छोड़ गई।  
 
कुछ रातें भिकने के िाद भाई के पास लंदन जाकर तीन िषध बिताने और एक अंग्रेज़ 
लड़की से वििाह करके लौिने के प्रसंग के संके्षप में उल्लेख और ररकेश का लौिकर 
मेली को खोजने की कथा में उसके मन की अपूणध इच्छा का मनोिैज्ञाननक विश्लेषण 
ककया गया है। अपने पास सि कुछ होते हुए भी िह अपने मन में ककसी कमी का 
अनुभि करता है। उस कमी को दूर करने के सलए िह मेली से कफर से समलता है। 
लेककन मेली अि पहले िाली िकरी चराने िाली देहाती लड़की नहीं। िह क्ज़ंदगी में 
आगे िढ़ चुकी है। अंत में ररकेश को लगता है कक ‘िह सागर पार कर आया है कफर 
भी उसने अपनी क्ज़ंदगी में एक पग भी नहीं उठाया है। िह केिल कफसलता आ रहा 
है।’  
 
यह कहानी ररकेश की मनोदशा के चचरण द्िारा एक विषाद ग्रस्त युिा की 
मन:क्स्थनत को चचबरत करने में सफल है। असंतोष और विषाद की संिेदना ककसी 
िाह्य पररक्स्थनत से प्रभावित न होकर व्यक्तत के भीतर जमी रहती हैं। उससे उिरने 
की चेष्िा अपने से िाहर खोजना विफलता ही देगा। ररकेश लंदन जाकर, मनचाही 
लड़की से वििाह करके भी अंत में अकेला ही रहा। िह कहानी की शुरुआत में क्जस 
िेचैनी और विषाद की मनोदशा से ग्रस्त होकर अपने से िाहर सुकून की खोज में 
भिक रहा था, अंत तक िह उससे मुतत नहीं हो सका तयोंकक विषाद और िेचैनी 
उसके भीतर है। उसके जीिन की इस विडम्िना को ‘िह सागर पार कर आया है कफर 
भी उसने अपनी क्ज़ंदगी में एक पग भी नहीं उठाया है’ द्िारा पुष्पा िम्मा ने अत्यंत 
प्रभािशाली रूप से असभव्यतत ककया है। कहानी का यह अंनतम िातय अत्यंत 
सारगसभधत है। ररकेश का पूरा जीिन पररक्स्थनतयों से पररचासलत हुआ क्जसको पुष्पा 
िम्मा ने ‘कफसलन’ के प्रतीक से असभव्यतत ककया है।  

 

 


