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Generic Marking Principles 
 

These general marking principles must be applied by all examiners when marking candidate answers. 
They should be applied alongside the specific content of the mark scheme or generic level 
descriptions for a question. Each question paper and mark scheme will also comply with these 
marking principles. 
 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 1: 
 
Marks must be awarded in line with: 
 

• the specific content of the mark scheme or the generic level descriptors for the question 

• the specific skills defined in the mark scheme or in the generic level descriptors for the question 

• the standard of response required by a candidate as exemplified by the standardisation scripts. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 2: 
 
Marks awarded are always whole marks (not half marks, or other fractions). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 3: 
 
Marks must be awarded positively: 
 

• marks are awarded for correct/valid answers, as defined in the mark scheme. However, credit 
is given for valid answers which go beyond the scope of the syllabus and mark scheme, 
referring to your Team Leader as appropriate 

• marks are awarded when candidates clearly demonstrate what they know and can do 

• marks are not deducted for errors 

• marks are not deducted for omissions 

• answers should only be judged on the quality of spelling, punctuation and grammar when these 
features are specifically assessed by the question as indicated by the mark scheme. The 
meaning, however, should be unambiguous. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 4: 
 
Rules must be applied consistently, e.g. in situations where candidates have not followed 
instructions or in the application of generic level descriptors. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 5: 
 
Marks should be awarded using the full range of marks defined in the mark scheme for the question 
(however; the use of the full mark range may be limited according to the quality of the candidate 
responses seen). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 6: 
 
Marks awarded are based solely on the requirements as defined in the mark scheme. Marks should 
not be awarded with grade thresholds or grade descriptors in mind. 
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Marks Description 

22–25 Exceptional work. Excellent ability to organise material, thorough knowledge, 
considerable sensitivity to language and to author’s intentions, understanding of some 
literary techniques. Really articulate and intelligent answers should be considered in this 
band even if there are still flaws and omissions. 

20–21 Very good. Close attention to detail of passages, controlled structure, perceptive use of 
illustration, good insight when discussing characters. Ability to look beyond the 
immediate material and to show some understanding of author’s intentions and of 
underlying themes. 

18–19 Thoroughly solid and relevant work. Candidate does not simply reproduce information: 
can discuss and evaluate material and come to clear conclusion. Good focus on 
passages. Some limitations of insight but coherent, detailed approach and aptly chosen 
illustrations. 

16–17 Painstaking. Sound knowledge of texts; mainly relevant. Some attempt to analyse and 
compare, some sense of understanding. Possibly not in full control of material; solid but 
indiscriminate. Many very conscientious candidates fall into this category: they tend to 
write far too much as they are reluctant to leave out anything they have learnt. Focused, 
coherent essays which lack really solid detail but convey a good understanding of the 
text should also be considered for this band. 

14–15 Fair relevance and knowledge. Better organised than work in the 12–13 band: the 
candidate probably understands the demands of the question without being able to 
develop a very thorough response. Still a fairly simple, black and white approach. Some 
narrative and ‘learnt’ material but better control and focus than work in the 12–13 band. 
Many candidates probably fall into this category. 

12–13 Sound, if simple and superficial, knowledge of plot and characters. Makes assertions 
without being able to illustrate or develop points. Probably still too dependent on 
narrative and memorised oddments but there may be a visible attempt to relate these to 
the question. Can extract one or two relevant points from a set passage. 

10–11 Some very basic material but not much sense of understanding or ability to answer the 
question. The candidate rarely reads the set passage but uses it as a springboard for 
storytelling and memorised bits and pieces about characters. Very general, unspecific 
approach. Random, bitty structure. Signs of organisation and relevance should be 
looked for in case the answer can be considered for a mark in the 12–13 band.  

6–9 Marginally more knowledge here than in the 0–5 band. The candidate may have read 
the text but is probably unable to see beyond the barest bones of the plot or half-
remembered notes. Insubstantial; very little relevance. The candidate may have 
problems with the language and will be unable to express ideas comprehensibly. 

0–5 No discernible material. Often very inadequate language. Marks in this section are 
awarded almost on the basis of quantity: up to 3 for a sentence or two showing a 
glimpse of knowledge, 4 or 5 where there is also a hint of relevance to the question. It is 
possible for a candidate to write a whole page demonstrating no knowledge at all (have 
they read the book?), or only misunderstood background facts or very vague general 
remarks unrelated to either text or question. 

  



9687/04 Cambridge International A Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November 
2024  

 

© Cambridge University Press & Assessment 2024 Page 4 of 25  
 

Indicative content 
 

Question Answer Marks 

भाग 1 

1 श्रीरामचररतमानस – तुलसीदास और सूरसागर सार - सूरदास  

1(a) प्रस्तुत पद ‘श्रीरामचररतमानस’ के ‘बालकाण्ड’ से उद्धतृ है। महाकवि तुलसीदास का 
नाम हहिंदी साहहत्य में सगुणोपासक भक्तकवि के रूप में प्रससद्ध है। तुलसीदास राम 
भक्त पहले और महाकवि बाद में हैं। श्रीरामचररत मानस की रचना का प्रमखु उद्देश्य 
भगिान श्रीराम का मनुष्य रूप में अितार लेकर दषु्टों का दमन, साधुओिं का पररत्राण 
और धमम की स्थापना करना है। राम-कथा में इस उद्देश्य की पूर्त म रािण के िध, 
विभीषण के राज्यासभषेक और राम, सीता, लक्ष्मण तथा हनुमान के अयोध्या लौटने 
पर राम के राज्यारोहण से हुई। 
बालकाण्ड के प्रारिंभ में तुलसीदास ने रामकथा के महत्ि का िणमन करते हुए उसको 
कसलयुग में समस्त मनोरथ पूणम करन ेिाला मानकर ‘नाम’ की महहमा की प्रशस्स्त 
की है। 
प्रस्तुत पदों में तुलसीदास नानाप्रकार के उदाहरणों द्िारा नाम स्मरण की शे्रष्ठता 
प्रर्तपाहदत करते हैं। राम ने भक्तों के हहत के सलए मनुष्य शरीर धारण करके स्ियिं 
कष्ट सहकर साधुओिं को सुखी ककया, लेककन भक्तगण पे्रम सहहत ‘राम’ नाम का 
जाप करते हुए सहज ही में आनिंद और कल्याणमय हो जाते हैं। यही कारण है कक 
िैष्णि भस्क्त में नाम जपने का अत्यधधक महत्ि है। श्री राम ने तो केिल एक 
तपस्िी स्त्री, अहहल्या का ही उद्धार ककया, ककिं तु नाम स्मरण द्िारा करोड़ों दषु्टों की 
दबुुमद्धध में सुधार हुआ है। अथामत नाम का सकारात्मक प्रभाि असीम है। श्रीराम ने 
विश्िासमत्र के यज्ञ को र्नविमघ्न रूप से सम्पन्न कराने के सलए सुकेतु यक्ष की कन्या 
ताड़का की सेना और पुत्र सुबाहु का विनाश ककया, ककिं तु नाम का जाप करने से भक्तों 
के समस्त दोष, दखु और धचिंताएँ इस तरह से नष्ट हो जाते हैं जैसे सूयम के उदय 
होने से रात्रत्र का अिंधकार। श्री राम जी ने तो सशिजी का धनुष भिंग ककया, ककिं तु नाम 
का प्रभाि समस्त भय का विनाश कर देता है। प्रभु श्रीराम ने दिंडक िन को सुहािना 
बना हदया – उनकी उपस्स्थर्त से जिंगल में भी मिंगल हो जाता है, यह उनकी महहमा 
का प्रमाण है, लेककन उनके नाम की महहमा उससे भी कहीिं अधधक है क्योंकक उनके 
नाम का जाप करने से असिंख्य मनुष्यों के मन पवित्र हो जाते हैं। आगे चलकर 
तुलसीदास जी नामजाप के चमत्कार का बखान करत ेहुए कहते हैं कक श्रीराम ने 
राक्षसों के समूह को मारा, पर उनके नाम के प्रताप से कसलयुग के सारे पाप 
जड़सहहत विनष्ट हो जाते हैं। श्रीराम ने तो शबरी, जटायु आहद उत्तम सेिकों को ही 
मुस्क्त दी, परिंतु नाम का जाप करने से अगणणत दषु्टों का उद्धार हुआ। नाम की 
महहमा िेदों में प्रससद्ध है। अन्यत्र भी तुलसीदास जी कहते हैं: 
  

25 
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Question Answer Marks 

1(b) ‘रामनाम मर्न दीप धरु जीह देहरी द्िार 
तुलसी भीतर बाहरेहु जौं चाहसस उस्जयार।्’  
प्रस्तुत उद्धरण में अिधध भाषा का प्रािंजल स्िरूप दशमनीय है। 
महाकवि सूरदास का नाम हहिंदी साहहत्य में भक्तकवि के रूप में प्रससद्ध है। िे 
महाकवि तो थे ही, पर कवि होने से पूिम िे भक्त थे। सूरदास ने श्री िल्लभाचायम जी 
से दीक्षा ली थी। िल्लभाचायम पुस्ष्टमागी थे। अत: सूरदास पर पुस्ष्टमागम का प्रभाि 
अर्निायम रूप से पड़ा था। पुस्ष्टमागम के अनुसार कृष्ण का अनुग्रह ही पुस्ष्ट है। कृष्ण 
उपास्य देि और परमब्रह्म परमेश्िर है जो अितार लेता है और अपने भक्तों को 
प्रसन्न करता है। इस प्रकार एक ओर तो िह अक्षर पारब्रह्म है और दसूरी ओर 
भक्तित्सल मानुष-रूपधारी एििं लीला-त्रबहारी कृष्ण है। 
िल्लभाचायम से दीक्षा लेने से पहले सूरदास विनय और दैन्यभाि के पद सलखते थे,  
इन पदों में दैन्य, दास्य भािना, भक्तित्सलता और समपमण की भािना है।  
'प्रभु मैं पर्ततन को टीकौ। 
और पर्तत सब हदिस चारर के हौँ तो जनमत ही कौ।' 
िल्लभाचायम से दीक्षा लेने और उनके कथन, 'सूर होके र्िर्ियात क्यों हौ?' के पश्चात 
कृष्ण के प्रर्त उनकी अनन्य भस्क्त  
'मेरौ मन अनत कहाँ सुख पािै। 
जैसे उड़ड़ जहाज कौ पिंछी किर जहाज पै आिे।' द्िारा व्यक्त हुई। 
सूरदास यह मानते थे कक कृष्ण र्नगुमण, अद्िैत और गुणातीत है। ककिं तु यह जानते 
हुए भी उन्होंने भगिान के सगुण रूप की उपासना को ही शे्रय हदया क्योंकक; 
'अत्रबगत-गर्त कछु कहत न आिै। 
ज्यौँ गूँगैँ मीठे िल कौ रस अिंतरगत हीीँ भािै। 
मन-बानी कौँ अगम-अगोचर, सो जाने जो पािै। 
सब विधध अगम त्रबचारहहँ तातैँ सूर सगुन-पद गािै।' 
सूरदास के प्रारस्म्भक पदों में दास्य भाि की प्रधानता है। इसके अर्तररक्त सूरसागर 
में सख्य भाि की भस्क्त के प्रचुर उदाहरण समलते हैं। सख्य भाि की भस्क्त में 
साधक अपने इष्टदेि के साथ सार्नध्य स्थावपत कर लेता है। अपनी सख्यभाि की 
भस्क्त को सूरदास ने दो प्रकार से व्यक्त ककया है। प्रथम ग्िाल बाल के प्रसिंगों में, 
जहाँ श्रीकृष्ण ग्िाल बालों के साथ क्रीड़ा करते हैं, माखन चुराते हैं और ‘खेलत में को 
काको गुसैयाँ’ द्िारा ग्िाल बालों से बराबरी का सिंबध रखते हैं। 
दास्य और सख्य भाि की भस्क्त के अर्तररक्त सूरदास ने कृष्ण के प्रर्त िात्सल्य 
और माधुयम भाि की भस्क्त-भािना भी प्रदसशमत की है। निंद और यशोदा के माध्यम से 
कृष्ण के प्रर्त िात्सल्य भाि के अद्वितीय पद रचे हैं। ‘यशोदा हरर पालने झुलािै, 
हलरािै, दलुरािै, मल्हािै, जोइ सोइ कछु गािै’ ‘मैया मैं नहहिं माखन खायौ’ आहद पदों 
में सूरदास की तल्लीनता अनुपम है स्जसके सलए आचायम रामचिंद्र शुक्ल ने सलखा कक 
िे िात्सल्य रस का कोना-कोना झाँक आए हैं।  

25 
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Question Answer Marks 

1(b) राधा-कृष्ण और गोवपयों के प्रसिंग में माधुयम भाि की भस्क्त की पराकाष्ठा दशमनीय  
है। ‘जब मोहन मुरली अधर धरी’ और रास लीला के िणमन, ‘मानो माई िन-िन अिंतर 
दासमनी’ आहद माधुयम रस से ओतप्रोत पद हैं। कृष्ण के मथुरा गमन के बाद गोवपयों 
के विरह और उद्धि गोपी सिंिाद में श्रृिंगार रस के अिंतगमत विरह के साथ र्नर्ुमण 
भस्क्त का खिंडन और सगुण भस्क्त की प्रर्तष्ठा सूर की भस्क्तभािना का सार है। 
र्नर्ुमण साधना को अगम्य जानकर सूरदास ने सगुण भस्क्त की प्रर्तष्ठा गोपी–उद्धि 
प्रसिंग द्िारा की है। श्रीकृष्ण के विरह में व्याकुल गोवपयों को र्नगुमण ब्रह्म की 
उपासना का सिंदेश देने के सलए उद्धि को ब्रज भेजने में कृष्ण का उद्देश्य र्नगुमण 
साधना की दगुममता और सगुणोपासना की सहजता की प्रर्तष्ठा करना हैं। गोवपयाँ 
उद्धि से पूछती हैं,  
'र्नगुमण कौन देस को बासी?  
मधुकर हँसस समुझाि, सौँह दै, बूझर्त साँच न हाँसी।'  
 
िे कभी 'लररकाई कौ पे्रम कहो सणख कैसे छूटे' कहकर कृष्ण को भुलाने में अपनी 
वििशता व्यक्त करती हैं और कभी 'एक हुतौँ सो गयौ स्याम सिंग को आराध ैईस?' 
कह कर उद्धि के सम्मुख र्नराकार ब्रह्म की साधना करने में अपनी असमथमता 
व्यक्त करती हैं। साथ ही िे ज्ञान-मागम का उपहास भी करती हैं: 'अिंग भस्म करी 
सीस जटा धरर, ससखित र्नरगुन िीकौ।’ 
सूरसागर में शािंत, िात्सल्य और श्रृिंगार रस के सिंयोग और वियोग पक्ष का उत्कषम 
देखने को समलता है। 
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Question Answer Marks 

2 प्रसाद, ननराला, महादेवी, पतं की शे्रष्ठ रचनाएँ  

2(a) प्रस्तुत गीत छायािाद की प्रमुख किर्यत्री, महादेिी िमाम द्िारा रधचत है। प्रकृर्त के 
प्रर्त गहरी आत्मीयता का सिंबिंध छायािादी कवियों की विशेषता है। प्रकृर्त के प्रर्त 
छायािादी दृस्ष्ट कौतूहल और रागात्मकता से भरी रही। महादेिी ने प्रकृर्त के हर 
स्िरूप में सौंदयम के दशमन ककए हैं और उसका उपयोग अपनी भािनाओिं की 
असभव्यस्क्त के सलए ककया। िे प्रकृर्त में विराट सत्ता के दशमन और उसके साथ 
रहस्यात्मक, रागात्मक सिंबिंध स्थावपत करती हैं। उनका मानना है, ‘छायािाद ने 
मनुष्य के हृदय और प्रकृर्त के उस सिंबिंध में प्राण डाल हदए, जो प्राचीन काल से 
त्रबम्ब-प्रर्तत्रबम्ब के रूप में चला आ रहा था और स्जसके कारण मनुष्य को अपने दखु 
में प्रकृर्त उदास और सुख में पुलककत जान पड़ती थी।’  
प्रस्तुत गीत में महादेिी ने िसिंत काल की रात्रत्र का धचत्रािंकन एक नार्यका के रूपक 
द्िारा ककया है। प्रकृर्त के मानिीकरण का यह गीत एक शे्रष्ठ उदाहरण है। िे रात्रत्र 
को सम्बोधधत करते हुए कहती हैं कक िसिंत की रात्रत्र, तुम धीरे-धीरे क्षक्षर्तज से उतर 
कर आओ। रूपक को आगे बढ़ाते हुए ि ेकहती हैं कक आकाश की कासलमा नार्यका 
की केश रासश है और असिंख्य तारे उसकी िेणी का अलिंकरण कर रहे हैं। िसिंतकालीन 
रात्रत्र का नया चिंद्रमा नार्यका के केश में लगे िूल की तरह सुशोसभत है। चिंद्रमा की 
ककरणों का गोलाकार िेरा नार्यका का किं गन है, रात्रत्र का अिंधकार नार्यका का िँूिट 
है। िसिंत की रात्रत्र मानों अपनी पे्रमपूणम दृस्ष्ट से ओसत्रबिंद ुरूपी मोती त्रबछा देगी। कवि 
रात्रत्र का आह्िान करती हुई कहती हैं कक हे रात्रत्र तुम अत्यिंत प्रसन्न भाि से पुलककत 
होकर धरती पर आओ।  
दसूरे पद में नार्यका के श्रृिंगार का रूपक है। जब नार्यका मिंद गर्त से चलती है तो 
उसके पैरों की पायल और करधनी की सिंगीतमय आिाज़ सुनाई देती है। िसिंत ऋतु 
में हिा के झोंखे से धगरने िाले सूखे पत्तों की सरसराहट सुिंदरी के पैरों की पायल की 
सुमधुर ध्िर्न है और कमल के िूलों पर भ्रमरों के गुिंजार उसकी करधनी की आिाज़ 
है। महादेिी ने प्रकृर्त में मानिीय गुणों का प्रक्षेपण कर िसिंत की रात्रत्र का अभूतपूिम 
धचत्र अिंककत ककया है। िसिंत ऋतु में नदी की धारा का आिेग मिंद होता है, नार्यका 
मानों अलसाई हुई मिंद गर्त से आगे बढ़ती है। आकाश की चाँदनी उसकी कोमल 
मुस्कान की उज्िलता त्रबखेर रही है। िे रात्रत्र को सम्बोधधत करती हुई कहती हैं कक 
तुम हँसते हुए धरती पर आओ। 
मानिीकरण को आगे बढ़ाते हुए िे कहती हैं रात्रत्र रूपी नार्यका की रोमािसल में 
स्िप्नों को आनिंहदत करने की क्षमता है। उसके हाथ में स्मरृ्तयों का उपहार और 
मलय पिमत से बहने िाली सुगिंधधत हिा उसका लहराता हुआ आँचल है। रात्रत्र के 
समय आकाश में धीरे-धीरे अिंधकार होना नार्यका का सिंकुधचत भाि से असभसार के 
सलए मिंदगर्त से अग्रसर होना है। 

25 



9687/04 Cambridge International A Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November 
2024  

 

© Cambridge University Press & Assessment 2024 Page 8 of 25  
 

Question Answer Marks 

2(a) अिंर्तम पद में िसिंत काल के सुहािने मौसम का धचत्रण है जब हल्की सी ठिंड शरीर में 
ससहरन पैदा करती है, और मिंद हिा के चलने से नदी में तरिंग उठती है, िसिंत ऋतु 
में णखलने को व्याकुल िूल आहद का प्राकृर्तक सौंदयम मानि मन में उत्साह का सिंचार 
करता है। किर्यत्री कहती हैं कक हे रात्रत्र तुम आनिंद से ससहरती हुई आओ। अिंर्तम 
पिंस्क्त में रात्रत्र के आगमन और असभसाररका के आगमन के पैरों की ध्िर्न से धरती 
के आनिंहदत होने की कल्पना गीत में आए मानिीकरण के रूपक को सम्पूणमता और 
धचत्रात्मकता देता है। रात्रत्र का आगमन आनिंददायक है। ‘सुन वप्रय की पदचाप हो गई 
पुलककत यह अिर्न’ द्िारा महादेिी ने रात्रत्र रूपी असभसाररका के आगमन से पथृ्िी 
रूपी नायक के आनिंहदत होने की कल्पना की है। पथृ्िी पर रात्रत्र का आगमन 
विश्रामजर्नत आनिंद देता है। 
प्रस्तुत गीत छायािाद की विशेषताएँ - प्रकृर्त का मानिीकरण, त्रबम्ब विधान, कल्पना 
की अर्तशयता, विस्मय की भािना और माधुयम गुण से ओतप्रोत धचत्रात्मक भाषा का 
शे्रष्ठ उदाहरण है। 
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Question Answer Marks 

2(b) छायािाद के प्रमुख स्तम्भ, सुसमत्रानिंदन पिंत प्रकृर्त और सौंदयम के सुकुमार कवि के 
रूप में जाने जाते हैं। हहमालय की सुरम्य प्रकृर्त की गोद में अपना शैशि व्यतीत 
करने के कारण प्रकृर्त के सौंदयम के प्रर्त उनके मन में एक नैसधगमक आकषमण और 
जुड़ाि उनकी समस्त रचनाओिं में एक अिंतधामरा की भारँ्त विद्यमान है। 
सुसमत्रानन्दन पिंत छायािाद के उन्नायक और प्रमुख कवि हैं। उनके काव्य विकास के 
कई स्तर हैं। अपने सुदीिम रचनाकाल में पिंत ने एक लम्बी िैचाररक यात्रा की स्जसका 
पररणाम उनकी कविताओिं में भािपक्ष और कलापक्ष की विविधता के रूप में देखने को 
समलत ेहै।  उसमें प्रारिंसभक कविताओिं के सुरम्य प्रकृर्त धचत्रण से परिती कविता के 
मानितािाद और अरवििंद दशमन तक की िैचाररकता और दाशमर्नकता की यात्रा है। 
उसके साथ ही असभव्यस्क्त के स्तर पर छायािाद की प्रािंजल भाषा और अलिंकार 
विधान की अिंतधामरा उन्हें छायािाद युग के प्रमुख कवि के रूप में प्रर्तस्ष्ठत करती है। 
िस्तुत; पिंत की कविता अपने भीतर र्छपे सत्य का उद्िाटन या केिल बाह्य जगत 
का यथाित िणमन ही नहीिं है, िह स्ियिं कवि के अिंत:विकास और उन्नयन को रूप 
देने िाली कला है। ि ेछायािाद युग के सिामधधक प्रगर्तशील कवि हैं। 
पिंत जी के रचनाकाल का विस्तार सात िषम की आयु से शुरू होकर, जब उन्होंने चौथी 
कक्षा में पढ़त ेसमय अपना प्रथम छिंद सलखा था, सात दशकों की सिंिेदना और धचिंतन 
को समेटा हुआ है। इस लम्बे रचनाकाल में कवि की सिंिेदना और बौद्धधकता में 
र्नरिंतर विकास हुआ है। जीिन के अनुभि और देश की राजनीर्तक स्स्थर्त तथा 
बौद्धधक और दाशमर्नक विचारधारा ने कवि की चेतना को सदैि विकससत ककया है। 
पिंत की रचनाओिं में सिंिदेना की दृस्ष्ट से र्नरिंतर विकसनशीलता के दशमन होते हैं। 
उनके काव्य विकास के कई स्तर हैं।  प्रारस्म्भक कविताओिं में प्रकृर्त के सुकुमार रूप 
की छवि हदखाई देती है। ‘पल-पल पररिर्तमत प्रकृर्त िेश’ को शब्द, लय और ताल में 
बाँध कर छायािादी असभव्यिंजना शैली में सलखी गई कविताएँ उस काल की उत्कृष्ट 
र्नधध हैं। पर कवि का सजग मन र्नरिंतर धचिंतनशील रहा है और ‘पािस ऋतु थी 
पिमत प्रदेश’ के मोह से उतरकर यथाथम के धरातल पर आकर प्रगर्तिादी विचारधारा 
को छायािाद की प्रािंजल भाषा शैली में प्रस्तुत करने लगा। चेतना के विकास के तीसरे 
चरण में पिंत पर अरवििंद दशमन की मुहर लग गई थी। उनकी साहहस्त्यक यात्रा के 
तीन पड़ाि हैं: छायािादी कविता काल, समाजिादी-प्रगर्तशील रचनाकाल और अरवििंद 
दशमन से प्रभावित अध्यात्मिादी रचनाकाल।  
सन १९०७ -१९२८ का काल पिंत के कवि जीिन का प्रथम चरण है। इस अिधध में 
कवि ने प्रकृर्त के अिंचल में रह कर कविता सलखी। प्रकृर्त का पल-पल पररिर्तमत िेश 
उसे मुग्ध करता है। प्राकृर्तक सौंदयम के असभभूत करने िाले धचत्र और भाषा का 
माधुयम तथा सौष्ठि पिंत की कविता की विशेषता होने के साथ छायािादी कविता को 
भी पररभावषत करते हैं। इस चरण की रचनाओिं में कवि प्रकृर्त के सुरम्य रूप के प्रर्त 
मिंत्रमुग्ध है और उसका त्रबम्बविधान शब्दों की तूसलका से प्राकृर्तक दृश्य का धचत्रािंकन 
करने में सक्षम है:  

25 



9687/04 Cambridge International A Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November 
2024  

 

© Cambridge University Press & Assessment 2024 Page 10 of 25  
 

Question Answer Marks 

2(b) ‘‘पािस ऋतु थी पिमत प्रदेश 
पल-पल पररिर्तमत प्रकृर्त िेश 
मेखलाकार पिमत अपार 
अपने सहस्र दृग सुमन िाड़ 
अिलोक रहा है बार-बार 
नीचे जल में र्नज महाकार 
स्जसके चरणों में पड़ा ताल  
दपमण सा िैला है विशाल।’’  
काशी में अध्ययन करते समय कवि सरोस्जनी नायडू, रबीिंद्रनाथ टैगोर, और अिंगे्रज़ी के 
रोमािंहटक कवियों की रचना से पररधचत हुए विशेषकर रबीिंद्रनाथ से साक्षात्कार से 
प्रभावित होकर अिंत:सिंकस्ल्पत होकर काव्य रचना में लगे। इस काल में रची गई 
‘उच्छ्िास’ और ‘ग्रिंधथ’ में िय:सिंधधक अतीिंहद्रय प्रेमभाि और अस्पष्ट आिंतररक 
आकुलता के स्िर मुखर हैं। यह काल ‘िीणा-पल्लि’ काल के नाम से असभहहत है। 
कहीिं प्रकृर्त आलम्बन रूप में और कहीिं मानससक विषाद की प्रतीकात्मक असभव्यस्क्त 
के रूप मे धचत्रािंककत है: 
''मेरा पािस ऋतु सा जीिन  
मानस-सा उमड़ा अपार मन 
गहरे धुिंधले धुले साँिले 
मेिों से मेरे भरे नयन!'' में मानो कवि का विषाद-विदग्ध मन पािस ऋतु के उमड़ते 
बादलों के साथ बरस पड़ा है। 
इसके बाद कवि के अिंतममन का अकेलापन और काव्य साधना का निीन पक्ष 
उद्िाहटत होता है जो प्रकृर्त और मानि सौंदयम के प्रर्त निीन उन्मेष के साथ मानि 
के प्रर्त उसकी मिंगल कामना और निीन कला-चेतना की सूचना देता है। पशु-पक्षक्षयों 
के साथ उस समय पिंत ने ‘ज्योत्स्ना’ जैसे मन:कल्प की रचना की जो उनकी कें द्रीय 
रचना मानी जा सकती है। गाँधीिादी और माक्समिादी विचारधाराओिं को लेकर कवि के 
अिंतसिंषम की गूँज ‘युगािंत’ और ‘ग्राम्या’ में स्पष्ट सुनाई देती है: 
''जीिन की क्षण धूसल रह सके जहाँ सुरक्षक्षत 
रक्त-मािंस की इच्छछाएँ जन की हों पूररत 
-मनुज पे्रम से जहाँ रह सके,- मानि ईश्िर 
और कौन सा स्िगम चाहहए तुझे धरा पर?''  
इसके बाद ‘भारत छोड़ो’ आिंदोलन के सिंत्रस्त िातािरण में पिंत ने ‘लोकायन’ नामक 
एक व्यापक सिंस्कृर्त-पीठ की योजना बनाई। इस काल में कवि ने उदय शिंकर के 
‘कल्पना’ धचत्र के सलए गीत सलखे और मद्रास-प्रिास के समय पहली बार अरवििंद की 
दाशमर्नक एििं साधनात्मक प्रिवृत्तयों के सम्पकम  में आए। इस अिधध को कवि ने अपना 
‘निमानिता का स्िप्न काल’ कहा है। ‘स्िणमधूसल’ से ‘उत्तरा’ तक के काव्य में कवि 
की अरवििंदिादी चेतना के दशमन होते हैं। 
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2(b) अपनी कविता के विषय में पिंत कहते हैं, ‘मेरी काव्य-चेतना मुख्यत: निीन सिंस्कृर्त 
की चेतना है, स्जसमें आध्यास्त्मकता और भौर्तकता का निीन मनुष्यत्ि के धरातल 
पर सिंयोजन है।’ िस्तुत: पिंत का सम्पणूम कृर्तत्ि हहिंदी साहहत्य की आधुर्नक 
विकासशील चेतना का प्रतीक है। युगधमम के भौर्तक, सामास्जक और नैर्तक पहलुओिं 
के साथ पिंत का काव्य आध्यास्त्मक चेतना के सूत्र भी समानािंतर लेकर चलता है। 
िस्तुत: पिंत ने प्रकृर्त, नारी सौंदयम और मानिजीिन को देखने की मध्यिगीय 
जीिनदृस्ष्ट को पररष्कृत ककया है। आधुर्नक हहिंदी कविता को भाषा सामथ्यम तथा नयी 
छिंद दृस्ष्ट और माधुयम प्रदान कर उन्होंने खड़ी बोली की असभव्यिंजना शस्क्त का 
सिंिधमन ककया है, यह उनकी महती उपलस्ब्ध है। 
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3 साकेत: मैथिलीशरण गुप्त  

3(a) प्रस्तुत काव्यािंश मैधथलीशरण गुप्त की प्रससद्ध रचना ‘साकेत’ के द्वितीय सगम से 
उद्धतृ है। ‘साकेत’ की रचना करते समय गुप्त जी का मूल उद्देश्य महाकवि 
िाल्मीकक और तुलसीदास द्िारा उपेक्षक्षता उसममला के प्रर्त साहहस्त्यक न्याय करना 
था। उसममला का विरह ‘साकेत’ की सबसे महत्िपूणम िटना और उसममला-लक्ष्मण का 
सिंयोग-वियोग मुख्य कथा है। 
 
द्वितीय सगम का आरम्भ राम के राज्यासभषेक की सूचना से होता है। दशरथ सहहत 
तीनों रार्नयाँ आनिंद मग्न हैं। चारों ओर मानों आम्रिन िूल रहा है। पर मिंथरा की 
दृस्ष्ट मानो णखले हुए िूल में कीट समान है। प्रस्तुत उद्धरण में कैकेयी-मिंथरा सिंिाद 
द्िारा गुप्त जी ने रामचररत मानस के प्रससद्ध प्रसिंग को छिंदबद्ध ककया है जब दासी 
मिंथरा कैकेयी के धिल मन में सिंदेह के बीज बोती है। कैकेयी प्रिुस्ल्लत है, मिंथरा को 
उदास देखकर उसकी उदासी का कारण पूछती है। उसके सलए यह कल्पनातीत है कक 
राम के राज्यारोहण जैसे सुख-सिंिाद को सुनकर कोई उदास कैसे हो सकता है। मिंथरा 
के कहने पर कक आपको भी कोई सोच है क्या, कैकेयी का उत्तर, सोच इस बात का है 
कक भरत अपने नर्नहाल में है और िह इस महोत्सि में सस्म्मसलत नहीिं हो पाएगा, 
कैकेयी के र्नष्पाप मन का प्रमाण है। पर मिंथरा उसके भोलेपन पर ससर पीट कर 
अशुभ का सिंकेत देती है। कैकेयी तब भी मिंथरा की कूटबुद्धध और षड़यिंत्र से अनसभज्ञ 
है। उसके सलए राम भी उसका अपना बेटा है और िह उसके भविष्य के सलए आनिंहदत 
है। पर मिंथरा अपने षड़यिंत्र का जाल त्रबछा कर कहती है कक राम तो तुम्हारा बेटा है, 
पर भरत क्या ककसी और का बेटा है? तात्पयम यह है कक भरत के बारे में तुम क्यों 
नहीिं सोचती। कैकेयी के मन में तब भी राम और भरत के बीच कोई दरुाि या भेद 
भाि नहीिं यह सुनकर मिंथरा अपनी सास्जश को आगे बढ़ाकर अिंर्तम चाल चलती है 
कक यह भेद तो कल का सूयोदय बताएगा जब कौशल्या राजमाता बनेगी और कैकेयी 
केिल असभषेक की दशमक मात्र होगी।  
प्रस्तुत प्रसिंग एक ओर कैकेयी के र्नष्पाप मन का अनुमोदन करता है दसूरी ओर 
मिंथरा की छोटी बुद्धध का धचत्रण करता है। गुप्त जी ने मिंथरा के षड़्यिंत्र और क्षुद्र 
विचार की तलुना सुिंदर आम्रिन में णखले िूलों पर लगे कीटाणु से दी है जो समस्त 
िूलों को विनष्ट कर देता है। मिंथरा के कथन ने रिुकुल के आनिंद को ग्रस सलया 
स्जसका अिंत राम के बनिास, और दशरथ की मतृ्यु से हुआ।  
गुप्त जी की भाषा में प्रसाद गुण है। शब्द चयन िातामलाप की सहजता के अनुरूप 
और छिंद में प्रिाह इस अिंश की विशेषता है। 

25 
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3(b) ‘साकेत’ मैधथलीशरण गुप्त की कालजयी रचना है। गुप्त जी को उसको सलखने की 
पे्ररणा आचायम महािीर प्रसाद द्वििेदी के उपेक्षक्षता उसममला विषयक लेख से समली थी। 
उसके पहले कवि रबीन्द्रनाथ टैगोर ने बिंगला साहहत्य में रामकथा के अिंतगमत उसममला 
की उपेक्षा पर ख़ेद व्यक्त ककया था। राम भक्त गुप्त जी ने िाल्मीकक और तुलसी की 
परम्परा से चली आई कथा को आधार बनाया, साथ ही उसमें अनेक मौसलक 
उद्भािनाएँ कीिं स्जनमें सबसे प्रधान बात यह है कक ‘साकेत’ में राम और सीता की 
कहानी प्रासिंधगक और उसममला के त्याग की कहानी प्रमुख हो गई। िस्तुत: इसका 
प्रमुख उद्देश्य साहहत्य में उसममला के प्रर्त की गई उपेक्षा का प्रर्तकार करके उसको 
न्यायोधचत प्रर्तष्ठा प्रदान करना है। इसके पीछे गुप्त जी की नारी भािना है स्जसके 
चलते उन्होंने उसममला के त्याग को महत्ि और कैकेयी पर लगाए गए विमाता के 
कलुष को धोने की मौसलक उद्भािना की हैं। 
‘साकेत’ का आरम्भ होता है उसममला-लक्ष्मण के िास्ग्िनोद से, जो राम के असभषेक की 
सूचना देता है। असभषेक, कैकेयी-मिंथरा-सिंिाद, विदा-प्रसिंग, र्नषाद-समलन, दशरथ-
मरण, भरत-आगमन, धचत्रकूट-समलाप तक के प्रसिंग तो ‘साकेत’ में दृश्य रूप में 
प्रस्तुत ककए गए हैं, परिंतु इसके आगे जाकर कवि उसममला को छोड़कर राम के साथ 
नहीिं जा सका। आगे की सारी िटनाएँ िसशष्ठ जी अपनी योग दृस्ष्ट से साकेत-िाससयों 
को हदखाते हैं। ‘साकेत’ में राम-कथा उसकी पषृ्ठभूसम है, उसममला उसका केन्द्रीय पात्र 
और उसममला–विरह ही उसकी मुख्य सिंिेदना है! यही ‘साकेत’के शीषमक की साथमकता है। 
प्रथम सगम में ‘‘कनक लर्तका भी कमल सी कोमला’’ निवििाहहता उसममला का पररचय 
देकर उसके िाग्िैधग्य की झलक लक्ष्मण- उसममला सिंिाद में धचत्रत्रत है। इसके उपरािंत 
वियोग का हृदय-विदारक दृश्य आता है। दशरथ ने सत्य का आलम्बन सलया, 
कौशल्या ने मात ृआदशम का पालन ककया, सुसमत्रा ने क्षत्राणी का कतमव्य पालन ककया, 
सीता ने सोचा, ‘‘स्िगम बनेगा अब िन में’’, लक्ष्मण ने भी इस भय से कक, ‘‘प्रभुिर 
बाधा पाएिंगे, छोड़ मुझे भी जािेंगे’’ कह हदया, ‘‘रहो रहो हे वप्रये रहो’’, परिंतु उसममला 
क्या सोचती? ‘‘िह भी सब कुछ जान गई, वििश भाि से मान गई’’ उसकी मौन 
वििशता स्जसे तुलसीदास नहीिं देख पाए, गुप्त जी ने उसकी सिंिेदना को सहानुभूर्त 
दी और यहीिं से उसममला की महानता प्रारम्भ होती है। ‘‘हे मन, तू वप्रय-पथ का विघ्न 
न बन’’, में उसका स्िाथम त्याग भरा हो जाता है। लक्ष्मण अपने भाई के प्रर्त कतमव्य 
पालन कर सकें  यही उसकी मनोकामना है चाहे उसके सलए राजमहल में रहकर भी 
िनिास की यातना सहनी पड़े, ‘‘भ्रात-ृस्नेह सुधा बरसे’’ में उसकी उदात्त भािना व्यक्त 
है। सीता के शब्दों में ‘‘बहन उसममला महाव्रता’’ है उसके त्याग की महानता को सीता 
‘‘ससद्ध करेगी िही यहाँ, जो मैं भी कर सकी कहाँ’’ कहकर स्िीकारती है। 

25 
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3(b) लक्ष्मण के वियोग में उसममला अपनी ही छाया भर बन कर रह गई। पर्त का साथ न 
दे पाने का द:ुख उसे सालता है, पर उनके भ्रात-ृपे्रम में बाधा नहीिं बनना चाहती उसके 
सलए तो इतना ही पयामप्त है कक  
‘‘आराध्य युग्म के सोने पर 
र्नस्तब्ध र्नशा के होने पर  
तुम याद करोगे मुझे कभी, 
तो बस किर मैं पा चुकी सभी।’’ 
उसममला के चररत्र की गररमा का उदाहरण , वियोग में भी अधीर होने की जगह 
पररिार की मिंगल कामना करना है। उसे कौशल्या, सुसमत्रा आहद माताओिं की स्स्थर्त 
देखकर कष्ट होता है। िह अपनी स्स्थर्त भूलकर उनके प्रर्त सहानुभूर्त प्रकट करती 
है। दशरथ के शब्दों में िह ‘‘रिुकुल की असहाय बहू’’ है। गुप्त जी के अनुसार उसके 
आँसू कैकेयी के लगाए कुल-कलिंक को भी धोने की सामथ्यम रखते हैं। उसममला स्िप्न 
में भी लक्ष्मण की तपस्या भिंग नहीिं करना चाहती। स्िप्न में उसे लौटा देखकर चौंक 
कर उसे िापस जाने को कहती है। कवि के शब्दों में ‘‘हुआ योग से भी अधधक, उसका 
विषम वियोग!’’ ऐसी विषम स्स्थर्त में भी उसकी सिंिेदना अयोध्या की विरहहणी 
नाररयों के प्रर्त है। उसममला की सिंिेदनशीलता का िणमन करते हुए गुप्त जी ने दशामया 
है कक िह इस भय से मकड़ी के जाले नहीिं हटाती कक मकड़ी को कष्ट होगा और 
वपिंजरे में बिंद पक्षक्षयों को मुक्त करिाती है। िह परपीड़न की अपेक्षा आत्मपीड़न में 
विश्िास करती है। 
गुप्त जी की उसममला पूरी तरह से मानिी है। उसममला वियोग में विह्िल होने के 
बािज़ूद आशािादी है, विरह िेदना उसे सजग और वप्रय के लौटने की प्रतीक्षा जीवित 
रखती है। विरह िेदना सहते समय उसममला अपने पाररिाररक और सामास्जक दार्यत्ि 
को भी नहीिं भूलती। िर-गहृस्थी के कतमव्य, लसलत कला में रुधच, खेती बारी आहद 
सािंसाररक दार्यत्िों का पालन करने तथा अन्य विरहहणी स्स्त्रयों को सािंत्िना देने आहद 
के प्रसिंग उसके चररत्र के मानिीय पक्ष की गररमा में िदृ्धध करके एक उदात्त भारतीय 
नारी का आदशम प्रस्तुत करते हैं। गुप्त जी भारतीय सिंस्कृर्त के आख्याता हैं उसममला 
के रूप में उन्होंने भारतीय नारी के त्याग, आदशम और आशािाहदता को मूतम ककया है। 
उसममला र्नरिंतर विरह-व्यथा सहती हुई भी र्नराश नहीिं होती। िह जानती है कक यह 
अिधध एक हदन समाप्त होगी। यह सकारात्मक भािना उसकी बड़ी उपलस्ब्ध और 
गुप्त जी के जीिन दशमन का सार है।  
साकेत में दसूरी मौसलक उद्भािना कैकेयी के प्रसिंग में आई है। पुत्र-पे्रम से प्रेररत और 
दासी मिंथरा से उकसाई जाने पर िह राम के सलए िनिास और भरत के सलए राज्य 
अिश्य मािंगती है। तुलसी ‘गई धगरा मर्त िेर’ कहकर उसके अपराध का माजमन नहीिं 
करते, ककिं तु उसे आजन्म विमाता होने का कलिंक िहन करने देने की अपेक्षा गपु्त जी 
ने उसको अपनी कुहटलता का पश्चाताप करने का अिसर हदया। पिंचिटी में राम को  
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3(b) िापस अयोध्या ले जाने के सलए अयोध्यािाससयों के साथ हुई सभा में तुलसीदास के 
राम कैकेयी को दोषी न मानते हुए उसके व्यिहार को ईश्िर-इच्छछा मानकर कहते हैं, 
‘अम्ब ईस आधीन जब काहु न देइय दोषु’ ककिं तु गुप्त जी कैकेयी को पश्चाताप की 
अस्ग्न में तपाकर पूरी तरह से दोषमुक्त करते हैं। भरत सहहत अयोध्यािाससयों की 
राम से भेंट करने के सलए राम की कुहटया के सामने रात्रत्र-सभा का आयोजन ककया 
गया। राम के कथन, ‘हे भरतभद्र, अब कहो अभीस्प्सत अपना’, के उत्तर में भरत 
अत्यिंत दखुी होकर उनसे अयोध्या लौट चलने की विनती करते हैं। भरत इन सबके 
सलए अपनी माँ को दोष देते हैं, 
‘हा इसी अयश के सलए जनन था मेरा, र्नज जननी ही के हाथ हनन था मेरा।’ 
 
ककिं तु राम यह कहकर कक स्जसे स्ियिं जन्म देनेिाली माँ ही न समझ पाई उसके हृदय 
की गहराई को और कौन समझ सकेगा, भरत को सिमथा र्नदोष मानते हैं। इस प्रसिंग 
में गुप्त जी ने कैकेयी को अपने ककए का पश्चाताप करने का अिसर हदया है। कैकेयी 
के र्नष्प्रभ रूप का धचत्रण करके कवि उसके प्रर्त सहानुभूर्त जगाता है। कैकेयी जो 
ससिंहनी थी आज गोमुखी गिंगा बन गई। िह मानती है कक भरत को जन्म देकर भी 
िह उसे नहीिं जान पाई और यहद 
‘यह सच है तो किर लौट चलो िर भैया 
अपराधधन मैं हँू तात, तुम्हारी मैया।’ 
 
कैकेयी का स्ियिं को राम की मैया कहकर सम्बोधधत करके राम के प्रर्त िात्सल्य 
भाि की प्रतीर्त कराना गुप्त जी की नारी भािना से पे्रररत है। कैकेयी आज गिंगा के 
सदृश शािंत, शीतल और पािन थी, कह कर गुप्त जी ने उसको पणूमत: दोषमुक्त कर 
हदया। र्नष्कषम रूप में उसममला और कैकेयी के चररत्र धचत्रण गुप्त जी की मौसलक 
कल्पना और उदात्त नारी-भािना का प्रर्तिलन है। 
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 भाग 2  

4 स्कंदगुप्त: जयशंकर प्रसाद  

4(a) स्किं दगुप्त की गणना जयशिंकर प्रसाद के सिमशे्रष्ठ ऐर्तहाससक नाटक के रूप में की 
जाती है। यह नाटक इर्तहास के उस काल का है जब बबमर हूणों के आक्रमण और 
आिंतररक षड़यिंत्रों के कारण गुप्त साम्राज्य जजमर हो रहा था। सौराष्र म्लेच्छछों से 
आक्रािंत और मालि पर गहरे सिंकट थे। अयोध्या से धचिंताजनक समाचार आ रहे थे 
और मगध विलाससता में डूबा हुआ था। सम्राट कुमारगुप्त अपनी तरुणी पत्नी 
अनिंतदेिी की महत्िाकािंक्षा के सामने झुका हुआ था। ऐसी विषम स्स्थर्त में राज्य का 
उत्तराधधकारी, स्किं दगुप्त अपने अधधकार के प्रर्त उदासीन और विरक्त हदखाई देता है। 
िदृ्ध पणमदत्त स्किं दगुप्त को अपना दार्यत्ि समझाते हैं। पणमदत्त का पुत्र और 
स्किं दगुप्त का समत्र, चक्रपासलत कहता है कक स्किं दगुप्त की उदासीनता का कारण 
गुप्तकुल का अर्नस्श्चत और अव्यिस्स्थत उत्तराधधकार र्नयम है। इस बीच मालिा का 
दतू महाराज विश्िकमाम के देहािंत और बिंधुिमाम के सलए सैर्नक सहायता का आग्रह 
लेकर आता है। स्किं दगुप्त उसकी सहायता के सलए जाता है। मगध में गहृचक्र चल 
रहा है। एक ओर स्किं दगुप्त की माँ देिकी, कमला, पथृ्िीसेन आहद राजभक्त हैं, दसूरी 
ओर पुरगुप्त की माँ , अनिंतदेिी, भटाकम , प्रपिंचबुद्धध, शिमनाग इत्याहद हैं। अनिंतदेिी 
और उसके साथी महाराज कुमारगुप्त को अपने मागम से हटाने के प्रयत्न में सिल 
होते हैं। इस बीच ससिंहल का राजकुमार, कुमारदास कश्मीर चला जाता है जहाँ उसकी 
भेँट मातगृुप्त (कवि कासलदास) से होती है। कुमारदास, मातगृुप्त और मुद्गल 
स्किं दगुप्त के पास अििंती जाने का र्नश्चय करते हैं। मूल स्थान पर हूण परास्त हो 
जाते हैं और हूण और शक बिंदी बनाए गए। िहीिं स्किं दगुप्त ने विजया को देखकर 
उसके प्रर्त आकषमण अनुभि ककया। विजया स्किं दगुप्त के प्रर्त अपने मनोभाि देिसेना 
को बताती है। यह सुनकर देिसेना स्किं दगुप्त के प्रर्त अपनी कोमल भािना दसमत 
करती है। स्किं दगुप्त शिमनाग द्िारा देिकी का िध होने से रोकता है। बिंधुिमाम मालि 
की रक्षा करने के बदले मालि का राज्य स्किं दगुप्त को सौंपना चाहता है। मालिपर्त 
बनकर स्किं दगुप्त शिमनाग और भटाकम  को क्षमादान कर भटाकम  को महाबलाधधकृत 
िोवषत करता है। विजया के महाबलाधधकृत भटाकम  का िरण करने की िोषणा से 
स्किं दगुप्त र्नराश होता है। विजया देिसेना से ईष्यामिश उसकी बसल हदलिाने का 
षड़यिंत्र करती है। देिसेना पर आिात होने से पहले स्किं दगुप्त और मातगृुप्त िहाँ 
पहँुच कर उसकी रक्षा करत ेहैं। देिसेना क्षणणक आिेश में आकर स्किं दगुप्त के प्रर्त 
अपने मनोभाि व्यक्त करती है। अिंत में दसूरे हूण युद्ध में सिल होनेके साथ मगध 
की गहृकलह का अिंत होता है। विजया अपने दषु्कमों का पश्चाताप आत्महत्या करके 
करती हैं। युद्ध से क्लािंत स्किं दगुप्त अपने जीिन के शेष हदन देिसेना के साथ 
त्रबताने की याचना करता है। पर देिसेना अपने पे्रम और भाई बिंधुिमाम के बसलदान के 
बदले में समलने िाले स्किं दगुप्त के पे्रम को अस्िीकार करती है।  

25 
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4(a) स्किं दगुप्त नाटक में भारतीय और पाश्चात्य नाट्यशास्त्र के ससद्धािंतों का समिंिय पाया 
जाता है। इसमें पाश्चात्य नाट्य शास्त्र के अनुसार सिंिषम और भारतीय नाट्य शास्त्र 
के अनुसार रस र्नष्पवत्त है। नाटक का कथानक पाँच अिंकों में विभास्जत है। प्रथम 
अिंक में नायक का पररचय, और मूल समस्या का आभास समलता है। दसूरे अिंक में 
गहृकलह और हूणों के आक्रमण को दरू करने के प्रयास है। तीसरे अिंक में चरम सीमा 
है, स्किं दगप्त विरोध, आशिंका और कष्ट की चरम सीमा पर पहँुचता है। उसके शौयम से 
विरोधधयों के षड़यिंत्र वििल होते हैं। चतुथम अिंक में हूणों के रूप में विरोधधयों की 
शस्क्त प्रबल होने लगती है। पाँचिें अिंक में विरोधी दल की समस्त शस्क्त नष्ट होने 
से सिंिषम समाप्त होता है। णखिंगल को बिंदी बनाकर किर कभी आयामितम में न आने का 
िचन और पुरगुप्त को रक्त का टीका लगाकर राज्य सौँपने से गहृकलह की समास्प्त 
होती है। प्रसाद ने ऐर्तहाससक िटनाओिं के साथ कोमल प्रसिंगों द्िारा पे्रम और सिंिषम 
को एक मानिीय धरातल पर प्रर्तस्ष्ठत ककया है। 
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4(b) जयशिंकर प्रसाद का स्किं दगुप्त एक ऐर्तहाससक नाटक है। नाटक की सभी मुख्य 
िटनाएँ और पात्र ऐर्तहाससक हैं। प्रसाद ने ऐर्तहाससक तथ्यों के साथ अपनी 
कल्पनाशीलता से कुछ पात्र और प्रसिंग सस्जमत ककए हैं स्जसके पररणाम स्िरूप 
स्किं दगुप्त नाटक इर्तहास की शुष्क िटनाओिं की सूची से ऊपर उठकर एक शे्रष्ठ 
साहहस्त्यक नाटक बन गया। कुछ स्त्री पात्रों की पररकल्पना में प्रसाद की 
कल्पनाशीलता के उदाहरण समलते हैं। विजया का चररत्र इसका उदाहरण है। देिसेना 
और विजया के प्रसिंगों द्िारा नाटक में गहृकलह, सिंिषम और षड़यिंत्रों के बाह्य सिंिषम 
के साथ पे्रम में प्रर्तस्पधाम, ईष्याम आहद के अिंतद्मििंद्ि की ससृ्ष्ट हुई है।  
मालि धनकुबेर की कन्या, विजया के जीिन में सौंदयम, शस्क्त और िैभि का विशेष 
स्थान है। उसको केिल अपने धन की रक्षा का ध्यान है। उसकी सम्पदा पर यहद 
ककसी की दृस्ष्ट लगती है तो िह स्िाथम-रक्षा के सलए ककसी भी स्तर पर जा सकती 
है। जयमाला का कथन, ‘तुमको केिल अपने धन की रक्षा का इतना ध्यान है’, और 
देिसेना का कथन, ‘और देश के मान का, स्स्त्रयों की प्रर्तष्ठा का, बच्छचों की रक्षा का 
कुछ नहीिं’, उसके चररत्र को पररभावषत करते हैं। िह क्षत्रत्रयत्ि की भािना और तेज 
को समझने में सिमथा असमथम है। जयमाला के कथन, ‘दगुम रक्षा का भार मैं लेती हँू’ 
से िह त्रस्त हो उठती है और तुरिंत बिंधुिमाम को सिंबोधधत कर कहती है, ‘महाराज यह 
केिल िाचालता है। दगुम रक्षा का भार ककसी सुयोग्य सेनापर्त पर होना चाहहए।’ बाहर 
कोलाहल सुनकर िह िबड़ा जाती है और जयमाला से ककसी सुरक्षक्षत स्थान में चलने 
के सलए कहती है। छुरी लेने की बात सनुते ही उसके प्राण र्नकलने लगते हैं। देिसेना 
को युद्ध-काल में भी गाने का प्रस्ताि करते देख उसे आश्चयम होता है, युद्ध और 
गान! िस्तुत: उसके जीिन में सिंगीत के सलए कोई स्थान नहीिं, िह देिसेना की 
सिंगीतवप्रयता को ‘गाने का रोग’ कहती है। 
विजया के चररत्र की दबुमलता का प्रधान कारण उसकी चिंचलता है। उसमें दृढ़ता, 
स्स्थरता और वििेक का अभाि है। प्रणय के क्षेत्र में अपनी चिंचलता िश िह कभी 
स्किं दगुप्त, कभी भटाकम  और कभी चक्रपासलत की ओर आकवषमत होती है। स्किं दगुप्त 
की सुिंदरता देख िह उसपर मोहहत हुई, परिंतु इस मोह में अनुराग की जगह महत्ि 
की आकािंक्षा थी। जब उसको पता चला कक स्किं दगुप्त अधधकार-सुख के प्रर्त उदासीन 
है तो िह समीप ही खड़ ेचक्रपासलत को देखकर कहती है, ‘प्रशस्त िक्ष है उदार 
मुखमण्डल है।’ देिसेना उसकी प्रिवृत्त से पूरी तरह पररधचत होने के कारण कहती है, 
‘और सबसे अच्छछी बात कक तुम समझती हो कक िह महत्िाकािंक्षी है।’ 
भटाकम  में उसे दोनों विशेषताएँ एकसाथ समल जाती हैं, ‘अहा! कैसी िीरत्ि व्यिंजक 
मनोहर मूर्त म है और गुप्त साम्राज्य का महाबलाधधकृत!’ िह भटाकम  के साथ बिंदी 
बनती है और न्यायाधधकरण में सबके सामने भटाकम  को िरण करना स्िीकारती है। 
अनिंतदेिी को भटाकम  के र्नकट देख िह उसपर शक करती है और देिसेना को अपना 
प्रर्तद्ििंद्िी मानकर प्रपिंचबुद्धध के साथ उसकी हत्या के षड़यिंत्र की भागीदार बनती 
है। 

25 
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4(b) भटाकम  की मिंडली में जाकर भी विजया को शािंर्त नहीिं समलती। शिमनाग की पे्ररणा से 
उसमें कुछ पररितमन आता है और िह स्िीकार करती है, ‘सबको कल्याण के सलए 
कहटबद्ध होना चाहहए। जब िह अपना रत्नगहृ देकर स्किं दगुप्त की महादेिी बनने की 
सोचती है, ‘तो आज िही करँूगी, और इसमें दोनों होंगे - स्िाथम और परमाथम।’ परिंत,ु 
स्किं दगुप्त का उत्तर, ‘तुमसे यहद स्िगम भी समले तो मैं उससे दरू रहना चाहता हँू’, 
विजया की बात सुनकर भटाकम  उसको र्नलमज्ज और दशु्चररत्र कहकर प्रताड़ड़त करता 
है। भटाकम  से अपमार्नत और सब प्रकार से परास्जत होकर िह आत्महत्या कर लेती 
है। इस प्रकार माननीय दबुमलताओिं - दिंभ, असभमान, लालसा, अवििेक और चिंचलता 
का अिंत होता है। विजया प्रसाद के नारी पात्रों में हीन प्रिवृत्तयों का प्रर्तर्नधधत्ि करती 
है। प्रसाद की आदशमिादी दृस्ष्ट के अनुसार हीन प्रिवृत्तयों का अिंत अिश्य होता है और 
उसी के अनुसार होता है विजया का अिंत! 
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5 आधुननक कहानी संग्रह: सम्पादक सरोजजनी शमाा   

5(a) आधुर्नक हहिंदी कहानीकारों में मेहरुस्न्नसा परिेज का विसशष्ट स्थान है। उनकी  
कहार्नयों का मुख्य विषय समाज में अभािग्रस्त और पीड़ड़त िगम की यातना को 
रेखािंककत करना है। आपकी कहार्नयों का र्नस्श्चत उद्देश्य उनकी समस्याओिं का   
सहानुभूर्तपूणम धचत्रण करना है। ‘त्यौहार’ कहानी में एक दररद्र पर सिंस्कारी मुसलमान 
पररिार की वििशताओिं की व्यथा का यथाथम धचत्रण है। यह एक ऐसे पररिार की कथा 
है जो एक समय सिंपन्न था पर मुख्य पात्र, अम्मा अपने पर्त और पुत्र की मतृ्यु के 
बाद अभािग्रस्त होकर रोटी कपड़ ेजैसी मूलभूत आिश्यकताओिं के सलए सिंिषम कर रही 
है। अपने खानदानी िर की इज्जत समेटे हुए अम्मा अपनी बहू और पोती शानो के 
साथ समय व्यतीत कर रही है। शानो के पास मन बहलाने और खेलने के सलए एक 
त्रबल्ली और उसके नये पैदा हुए बच्छचे हैं। स्ियिं अभाि में रहते हुए भी अम्मा को 
शानो को पढ़ा सलखा कर योग्य बनाने की धचिंता है। पर शानो को सुबह उठकर अपनी 
भूख शािंत करने की धचिंता है, ‘पेट भरा होगा तब तो जनाब जी की मार सह पाएगी।’ 
उसका टाट के टुकड़ ेपर बैठ कर बासी खाना खाने का िणमन गरीबी का करुण 
धचत्रािंकन है। मोहल्ले की चलती-किरती खाला जानती है कक ‘हम गरीबों का तो हर 
हदन रोजा है।’ ऐसे में आने िाले त्यौहार की सूचना उसको नयी धचिंता से भर देती है। 
‘इतनी जल्दी ईद आ रही है। ये त्यौहार भी ककतनी जल्दी-जल्दी आ जाते हैं’ में 
लेणखका अम्मा की आिंतररक व्यथा को शब्द देती हैं। त्यौहार तो अमीरों के सलए होते 
हैं। अम्मा को तो ईद शब्द ही डरािना लगता है। ककसी तरह अपनी इज्जत समेट 
कर िरेलू दिाई बनाकर बेचने से गुजारा करने िाली अम्मा के जीिन में त्यौहार एक 
दसु्श्चिंता का कारण भर है। अम्मा की एकमात्र पूँजी उसका आत्मसम्मान है स्जसकी 
रक्षा करने के सलए िह दरू के ररश्ते के भाई के लड़के, जीया के आने पर अपनी 
गरीबी र्छपाती है। पर त्यौहार के आने पर िह अपनी शानो के सलए एक नये कपड़ े
तक की जुगाड़ नहीिं कर सकती। शानो को बुनकी िाले साटन के गरारे की स्जद है। 
उसकी सारी सहेसलयों के कपड़ ेससल चुके हैं, िह अम्मा से पूछती है हमारे कपड़ ेक्यों 
नहीिं आए। अम्मा के चेहरे की लकीरें धचड़धचड़ाहट में बदल जाती हैं। अम्मा का ददम 
यह कक िर पर कुकी का नोहटस आ चुका है शानो नये कपड़ों के सलए तिंग कर रही 
है। अपनी पुरानी साड़ी को काटकर शानो के सलए फ्राक ससलाई करने जा रही थी तभी 
मुिंगेर से जीया भाई का पासमल और उसमें पीले िूलों िाला साटन का कपड़ा देखकर 
शानो खुशी से िूल उठी पर अम्मा को लगा जैसे ककसी ने उसकी गरीबी का 
परदाफ़ाश कर हदया है। खाला के बैग में िही पीले िूलों िाला साटन का कपड़ा 
बताता है कक जीया भाई ने अम्मा को ईद के समय गरीबों को बाटँने िाली जकात 
भेजी है। उनकी गरीबी का जैसे ऐलान कर हदया गया। मेहरुस्न्नसा ने ईद के त्यौहार 
से एक आत्मसम्मानी स्त्री के अभाि भरे जीिन पर से पदाम हटाने की कथा का 
मासममक और सहानुभूर्तपूणम धचत्रण ककया है। मुसलमान पररिार के रीर्त-ररिाज और 
सिंस्कारों के प्रामाणणक पररिेश में सलखी ‘त्यौहार’ एक शे्रष्ठ कहानी है।   

25 



9687/04 Cambridge International A Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November 
2024  

 

© Cambridge University Press & Assessment 2024 Page 21 of 25  
 

Question Answer Marks 

5(b) उषा वप्रयिंिदा एक सिंिेदनशील कथाकार हैं। उनकी कहार्नयाँ जीिन के अनुभि से 
सलखी गई होने के कारण सहज और मममस्पशी बन पड़ी हैं। ‘िापसी’ कहानी ितममान 
युग में त्रबखरते मध्यिगीय पररिार के जीिन-मूल्यों के वििटन के यथाथम को धचत्रत्रत 
करती है।  
 
गजाधर बाबू 35 िषों तक पररिार का भरण-पोषण करने के सलए रेलिे की नौकरी 
करने के बाद सेिा-र्नितृ्त होने पर चैन का जीिन त्रबताने के सपने देखकर िर जाते 
हैं। नौकरी करते समय उन्होंने अधधकािंश समय अकेले ही त्रबताया था, उन अकेले 
क्षणों में ि ेअिकाश प्रास्प्त के बाद पररिार के साथ समय त्रबताने की कल्पना ककया 
करते थे। छुट्हटयों में िर जाने पर उन्होंने अनुभि ककया था कक उनकी पत्नी और 
बच्छचे उनका ककतना सम्मान और सेिा करते हैं। पर अिकाश प्रास्प्त के बाद िर 
लौटने पर सब कुछ बदला हुआ प्रतीत होता है। पररिार के सभी सदस्य अपने-अपने 
तरीके से जी रहे हैं। बड़ा बेटा िर का मासलक बना हुआ है, बेटी और बहू िर के काम 
में हाथ नहीिं बटाती हैं और पत्नी सारा हदन कोल्हू के बैल की तरह काम में लगी 
रहती है। गजाधर बाबू के कहने पर बहू ने खाना बनाया तो जानबझू कर अधधक 
राशन खचम करके ऐसा खाना बनाया कक ककसी से नहीिं खाया गया। उनके लौटने से 
जैसे सबके जीिन में व्यिधान आ गया। बेटा, बहू, बेटी सभी उनसे कटते हैं और 
पत्नी िर-गहृस्थी में व्यस्त रहती है। उन्हें सबसे अधधक र्नराशा अपनी पत्नी से होती 
है जो उनकी भािना को समझने के बजाय उन्हें बच्छचों के मामले में हस्तक्षेप न करने 
को कहकर स्ियिं िर के काम में ही सिंतषु्ट है। स्िभाि से स्नेही और स्नेह के 
आकािंक्षी गदाधर बाबू के सलए यह उपेक्षा सहन करना कहठन था। जीिन भर अकेले 
रहकर नौकरी करने िाले गजाधर बाबू स्ियिं को अपने ही िर में लौटने पर स्ियिं को 
र्नतािंत अकेला पाते हैं। 
 
छोटे से िर में उनकी अनुपस्स्थर्त में ऐसी व्यिस्था हो चुकी थी कक उनके सलए कोई 
स्थान न बचा था। बैठक में कुससमयों को दीिार से सटाकर गजाधर बाबू के सलए एक 
चारपाई डाल दी गई थी। बेटा और बहू अलग होने की सोचने लगे क्योंकक बैठक में 
तो हर समय बाबू जी बैठे रहते हैं, ककसी आने-जाने िाले को कहाँ बैठाया जाए? 
अगले हदन उनसे त्रबना पूछे उनकी चारपाई अचार, रजाइयों और कनस्तरों के बीच 
कोठरी में त्रबछा दी गई ताकक बैठक में अमर के दोस्त समलने आ सकें । गजाधर बाबू 
को अपना बड़ा सा खुला हुआ क्िाटर याद आ गया। गजाधर बाबू की सिंिेदना की 
मासममक असभव्यस्क्त, ‘उन्हें लगा कक िे स्ज़िंदगी द्िारा ठगे गए हैं’ द्िारा की गई है। 
उन्होंने अनुभि ककया कक िे पररिार के सलए धनोपाजमन के र्नसमत्त भर हैं। अब जब 
िे अिकाश प्राप्त हैं उनकी उपस्स्थर्त इस िर में उसी प्रकार असिंगत है जैसे सजी हुई 
बैठक में त्रबछी उनकी चारपाई थी। 
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5(b) चैन से पररिार के साथ स्ज़िंदगी त्रबताने का स्िप्न भिंग होने पर गजाधर बाबू का 
दसूरी नौकरी खोज कर िर से चले जाने पर कहानी की चरम पररणर्त तब होती है 
जब उनकी पत्नी भी पररिार का दार्यत्ि सिंभालने के बहाने उनके साथ चलने से 
इिंकार कर देती है।  
 
‘दिुमटना' कहानी एक ओर पुरानी परिंपराओिं से जुड़ी हुई है और दसूरी ओर पाररिाररक 
अिंत:सूत्रों से कटी हुई तथाकधथत आधुर्नकता से सिंबद्ध िैभि- सम्पन्न स्ज़िंदगी का 
धचत्रण है। इन दोनों के आपसी टकराि के िलस्िरूप सिंबिंधों के खोखलेपन के 
सिंिेदनशील धचत्रण ने कहानी को अत्यिंत मममस्पशी बना हदया है।| 
 
कहानी की कथािस्तु एक सिंक्षक्षप्त िटना पर आधाररत है स्जसके सहारे एक महत ्
सामास्जक दिुमटना का मासममक धचत्रण है। सड़क पर चलते हुए एक गाड़ी के नीचे 
आकर बाबूजी मर गए। सिंक्षक्षप्त सी कक्रया हुई, मणृाल पाण्ड ेने अपनी सशक्त लेखनी 
से मममस्पशी धचत्रण ककया है। कहानी के प्रारिंसभक िाक्य, ‘िह बड़ी सी गाड़ी एक मदम 
और एक औरत के जोड़ ेको लेकर कहीिं से आ रही थी कक बाबूजी सामने पड़ गए। 
रात का समय था। गाड़ी तज़ेी से आरही थी, कुचलती हुई चली गई। बाबूजी मर गए’ 
पूरी ददमनाक िटना को चिंद छोट-छोटे िाक्यों में समेट देते हैं। िक्त नहीिं था कक बड़ े
भाई और अन्य पररधचतों को खबर की जाती। अिंर्तम कक्रया के बाद में सबको िोन 
पर खबर देने पर बड़ ेभैया ने केिल बाबूजी के सामान को सलटाने की बात की। 
बाबूजी के सामान में से उनकी रुधच उनकी याद को सिंजोने िाली चीजों में नहीिं बस्ल्क 
पुरानी मूर्त म या ताम्रपत्र में है। वपता की आकस्स्मक मतृ्यु पर बड़ ेभैया के पास दखु 
के दो शब्द तक न व्यक्त कर पाना पाठक की सिंिेदना को आिात पँहुचाता है।  
 
चलधचत्र की सजीिता की तरह अतीत की स्मरृ्तयाँ एक-एक करके जीििंत होती जाती 
हैं। बड़ ेभैया का बचपन, माँ का उनके सलए उज्ज्िल भविष्य की आकािंक्षा से गाँि 
छोड़कर जाना, उच्छच अध्ययन के सलए बड़ ेभैया का विदेश जाकर मनपसिंद लड़की से 
वििाह करके अलग रहना और अिंत में भाभी की गाड़ी के नीचे आकर अपने बाबूजी 
की मतृ्यु की िटना को जैसे कथािाचक दैर्नक अख़बार के पत्रकार की सी तटस्थता 
से िणणमत करता है। कहानी का अिंत आधुर्नक िैभिशाली मनोिवृत्त के खोखलेपन को 
रेखािंककत करता है। कथािाचक जब भाभी को वपता की मतृ्यु की सूचना देने उनके िर 
जाता है तो भाभी पहले तो देिर को पहचान नहीिं पाती है और बाबूजी के उनकी गाड़ी 
के नीचे आकर मर जाने की सूचना पर उसका पहला प्रश्न, ‘क्या वपए हुए थे ज़्यादा? 
और किर यह जानने पर कक िे उसी की गाड़ी के नीचे आकर मर गए, औपचाररक 
रूप से ख़ेद प्रकट करके ‘भला उतनी रात त्रबना पारपथ के, चलती सड़क उन्होंने हरी 
बत्ती पर कैसे पार की? िेरी इरररस्पप िंससबल!’ कहकर दिुमटना के सलए उन्हीिं को 
उत्तरदायी करार कर देती है। बाबूजी की जान से अधधक  
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5(b) धचिंता उसे अपनी गाड़ी के मडगाडम के वपचक जाने की है। कथािाचक की प्रर्तकक्रया, 
‘सिंभि है कक यह मेरे भाई की बीबी नहीिं है, सिंभि है कक मैं ही अपने भाई का भाई 
नहीिं हँू! या अपने बाप की औलाद’, देिर भाभी के बीच आिंतररकता का र्नतािंत अभाि 
और इतने बड़ ेहादसे से अपने ससुर की मतृ्यु की सूचना से र्नतािंत असिंपकृ्त रहना 
पाररिाररक सम्बिंधों के वििटन को रेखािंककत करता है। तथाकधथत आधुर्नकता और 
िैभि का मुलम्मा चढ़ने पर पाररिाररक सम्बन्ध िीके पड़ सकते हैं। आधुर्नकता ने 
मानिीय मूल्यों और सिंिेदना को ककस तरह से चकनाचूर कर हदया है, 'दिुमटना' 
कहानी इसका एक मासममक दस्तािेज़ और सड़क पर हुई दिुमटना से भी कहीिं बड़ी और 
द:ुखद दिुमटना है। 
उषा वप्रयिंिदा ने व्यस्क्त की उपादेयता को अथोपाजमन की क्षमता पर आधश्रत होने के 
कटु यथाथम को ‘िापसी’ कहानी में अत्यिंत मासममक रूप से धचत्रत्रत ककया है। अिकाश-
प्राप्त व्यस्क्त का अिमूल्यन एक सामास्जक त्रासदी है – कहानी की यह मूल सिंिदेना 
गहरा प्रभाि र्नष्पन्न करती है। 
 मणृाल पाण्ड ेने आधुर्नकता और िैभि के भीतर से मानिीय सिंिदेना और 
जीिनमूल्यों के वििटन को अत्यिंत कुशलता से प्रस्ततु ककया है। कहानी का कथ्य 
मममस्पशी और सशल्प सुिहटत है। ‘दिुमटना’ कहानी एक ओर पुरानी पाररिाररक 
पारम्पराओिं और सिंस्कारों की मानससकता से जुड़ी हुई है और दसूरी ओर पाररिाररक 
अिंत:सूत्रों से कटी हुई तथाकधथत आधुर्नकता से सिंबद्ध िैभि-सिंपन्न स्ज़िंदगी के ताने-
बाने से बुनी गई है। इन दोनों में जब टकराि हो तो ‘दिुमटना’ तो अिश्यिंभािी है। 
मणृाल पाण्ड ेने इस सामास्जक त्रासदी को इस कहानी में सशक्त रूप से धचत्रत्रत 
ककया है। 
दोनों कहर्नयाँ सामास्जक सिंबिंधों की विषमता पर यथाथमिादी दृस्ष्ट से हटप्पणी करती 
हैं। दोनों कहानीकारों का उद्देश्य आधुर्नक समाज में जीिन मूल्यों के पतन को 
रेखािंककत करना है। उषा वप्रयिंिदा ने अिकाश प्राप्त व्यस्क्त के प्रर्त उसके पररिार की 
उपेक्षा के द्िारा और मणृाल पाण्ड ेने िदृ्ध वपता के प्रर्त बड़ ेबेटे और बहू के अनादर 
और र्तरस्कार भाि द्िारा तथाकधथत आधुर्नक समाज की एक धचिंतनीय समस्या का 
धचत्रण ककया है स्जसमें व्यस्क्त का मूल्य उसकी आधथमक क्षमता से आँका जाता है।  
सशल्प की दृस्ष्ट से दोनों ही कहर्नयाँ अत्यिंत सुगहठत और गहरा प्रभाि र्नष्पन्न 
करने में सक्षम हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कक दो अत्यिंत िररष्ठ लेणखकाओिं ने 
समाज में सिंबिंधों के अिमूल्यन की गिंभीर समस्या को उजागर ककया है। 
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6 मॉररशसीय हहदंी कहाननयाँ: संपादक: अभभमन्यु अनत  

6(a) 'टूटा पहहया' असभमन्यु अनत की एक विसशष्ट कहानी है। लेखक ने स्ितिंत्रता के दस 
िषों में आये आधुर्नक-करण के जोश में जीिन मूल्यों के अिमूल्यन को भयिा यूसुि 
नाम के तािंगा चालक की कहानी के माध्यम से धचत्रत्रत ककया है। स्ितिंत्रता के बाद के 
दस साल उसकी अपनी स्ज़िंदगी के पहले साठ सालों से भी लम्बे थे। जन साधारण ने 
देश की स्िाधीनता से जो बड़ी-बड़ी आशाएँ बाँध रखी थीिं, दस सालों में उन्हें र्नराशा 
ही हाथ लगी। भयिा यूसुि की कहानी से लेखक ने स्ितिंत्रता के बाद आये पररितमन 
का मूल्यािंकन ककया है। उसकी जीविका का आधार तािंगा जब सड़क से बिंद कर हदया 
जाता है तो िह अपना प्रर्तरोध भते्त की रासश को अस्पताल के नाम दान कर व्यक्त 
करता है। स्ितिंत्रता समारोह में प्रससद्ध गार्यका के आने की सूचना से उत्साहहत 
होकर मण्डप में पहँुचने पर भी उसे र्नराशा ही समलती है। लौटते समय पयमटन 
विभाग की नुमाइशी लपरी पर हिाई जहाज की अगिानी करते हुए तािंगे को देखकर 
उसका हृदय काँप उठता है। देश की आज़ादी पर सबसे बड़ा व्यिंग्य यह है कक स्जस 
तािंगे को सरकार ने शहर से र्नष्कावषत कर कोचिानों की जीविका का हरण ककया, 
िही तािंगा जश्न के जुलूस में सबसे आगे है। देश की इस तथाकधथत प्रगर्त में ना 
जाने ककतने तािंगेिालों की रोजी-रोटी र्छन गई। नगर-पासलका के र्नणमय का सशकार 
भयिा यूसुि अकेला नहीिं है। कहानी का शीषमक प्रगर्त के टूटे पहहये का प्रतीक है। 
स्िाधीनता के बाद के इस मोहभिंग को असभमन्यु अनत ने अपनी सक्षम शैली में 
िणणमत ककया है जो पाठक की सिंिेदना को स्पशम करती है। कहानी के अिंत में हताश 
भयिा यूसुि का धरती पर बैठे रहना उसके मोहभिंग की करुण छवि बन कर पाठक 
की चेतना को झकझोर कर देश की तथाकधथत प्रगर्त पर एक प्रश्न-धचन्ह बन जाता 
है। असभमन्यु अनत के शब्दों में इस कहानी का उद्देश्य, ‘ मपररशसीय जन-जीिन के 
साहस और सिंिषम को रेखािंककत करके उसके वििटन और टूटन का ईमानदारी से 
सिंकेत करना है।’ 
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6(b) ‘चाहे अनचाहे’ कहानी में जय जीऊत ने यथाथमिादी दृस्ष्ट से मध्यिगीय पररिार के 
सिंदभम में एक निवििाहहत युिक के आिंतररक द्ििंद्ि का कुशलता पूिमक धचत्रण ककया 
है। एक नई बहू के आगमन से पररिार के परम्परागत आचरण और व्यिस्था में 
हलचल मच जाती है। नई बहू के सलए सिंयुक्त पररिार के रहन सहन के साथ 
सामिंजस्य करने में होने िाली कहठनाइयों को लेखक ने दैर्नक जीिन की सामान्य 
िटनाओिं द्िारा धचत्रत्रत ककया है। कहानी कथानायक की दृस्ष्ट से सलखी गई है। िह 
भाई-भाभी के परम्परागत विचारों और पत्नी के आधुर्नक विचारों के सिंिषम में मन ही 
मन पत्नी से सहमत होते हुए भी पररिार में शािंर्त बनाये रखने के सलए उसे ही 
समझौता करने को वििश तो करता है, पर साथ ही उसे अपने अनुधचत व्यिहार पर 
ग्लार्न होती है। पत्नी साड़ी पहने या गाउन जैसी समस्या से पाररिाररक अशािंर्त की 
आशिंका और पत्नी को अर्तशय छूट देने के आरोप से बचने के सलए िह उसे साड़ी 
पहनने को बाध्य करता है और किर स्ियिं आत्मग्लार्न और शसमदंगी से पीड़ड़त होकर 
सोचता है, 'अपने पररिारों के बहकािे में आकर मैंने एक ऐसी बात का समथमन या 
पोषण ककया है स्जसकी कोई साथमकता, कोई आधार नही है।' भाई-भाभी ने मा ँके 
देहािंत के बाद उसे ककसी तरह की कमी नही अनुभि करने दी। उनके प्रर्त कृतज्ञता 
की भािना के कारण उनकी परम्परािादी विचारधारा का पालन करने के सलए पत्नी 
के आत्मसम्मान की भािना को ठेस पहुचाने का अपराध बोध उसे हर समय 
मानससक कष्ट देता है। उसे प्रर्तहदन आकिस से िर जाते समय ककसी नई समस्या 
की सिंभािना आशिंककत करती है। आकिस से छुट्टी होने पर उसे िर जाने की कोई 
जल्दी नही लगती। ऐसे में उसका िैिाहहक जीिन विषाक्त हो जाता है। रसोई िर में 
भैया के दवु्यमिहार की िटना के बाद उसकी सहन सीमा का अर्तरेक और अलगोझे 
की स्स्थर्त का समाधान लेखक ने सकारात्मक रूप से ककया है। कहानी के अिंत में 
अपनी भूल स्िीकार करके भैया द्िारा क्षमा याचना करने पर मीनू के कथन, 'बतमन 
साथ रहेंगे तो टकरायेंगे ही, पर इससे सम्बिंध टूट तो नही जाता।' द्िारा लेखक ने 
नायक के सिंिषम का समाधान ककया है|  
कहानी में बोलचाल की भाषा का प्रिाह है जो नायक की मानससक ऊहापोह को 
सशक्त असभव्यस्क्त देकर उसे एक यथाथमिादी धरातल पर स्थावपत करता है। जीिन 
की साधारण हदनचयाम के माध्यम से लेखक ने परम्परा और आधुर्नकता के टकराि 
से जूझते नायक के अिंतद्मििंद्ि को सिलता पूिमक धचत्रत्रत ककया है। 
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